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ପରିଢ୍େଦ -- ଏକ 
ଆସାମ ଓ ଅସମୀୟା ଭାଷା 


ଭାରତର ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆମେ ବର୍ଉମାନ ଆସାମ କହୁଛୁ, ତାହା ପୂରାଣ 
ଯୁଗରେ ପ୍ରାଗ୍‌ଜ୍ୟୋତିଷ ନାମରେ ଖ୍ୟାତ ଥଲା | କ୍ଲାସିକାଲ୍‌ ସଂଙ୍ଗୃତ ସାହିତ୍ୟରେ, 
ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ କାଳିଦାସ ରଚ଼ନାବଳୀରେ, ପ୍ରାଗ୍‌ଜ୍ୟୋତିଷ କାମରୂପ ନାମରେ ମଧ୍ୟ 
ଅଭିହିତ ହୋଇଛି । ସମୁଦ୍ରଗୁପ୍ପଙ୍କ ଆନ୍ଦାବାଦ ଶିଳାଲିପି ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଅଭିଲେଖ ଯହିଁରେ 
ଆମେ କାମରୂପ ନାଆଁଟି ପାଇଥାଉ | ଏହା ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀର | ପ୍ରାଗ୍‌ଜ୍ୟୋତିଷ ବା 
କାମରୂପର ବିଶଦ ଭୌଗୋଳିକ ବିବରଣୀ କାଳିକାପୁରାଣ ( ଦଶମ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ) ଏବଂ 
ଯୋଗିନୀ ତନ୍ତ (ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ରେ ମିଳେ । ଏଇ ଉଭୟ ଗ୍ରନ୍ତରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଆସାମର ଧର୍ମ ତଥା ଭୌଗୋ ଳିକ ଇତିହାସ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ଯୋଗିନୀତନ୍ତ୍ର କାମରୂପର 
ସୀମା ନିମ୍ନମତେ ଦର୍ଶାଇଛି । 


ନେପାଳସ୍ୟ କାଞ୍ଚିନାଦ୍ରିମ୍‌ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ରସ୍ୟ ସଙ୍ଗମମ୍‌ | 
କରତୋୟାମ୍‌ ସମାରଭ୍ୟ ଯାବତ୍‌ ଦିକ୍କରବାସିନୀମ୍‌ 
ଉତ୍ତରସ୍ୟାମ୍‌ କଞ୍ଜଗିରିଃ କରତୋୟା ତୁ ପଶ୍ଭିମେ 
ତୀର୍ଥିଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦିକ୍‌ସୁନଦୀ ପୂର୍ବସ୍ୟାମ୍‌ ଗିରିକନ୍ୟକେ 
ଦକ୍ଷିଣେ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ରସ୍ୟ ଲାକ୍‌ସାଭଃ ସଙ୍ଗମାବଧୂ | 
କାମରୂପ ଇତିଖ୍ୟାତଃ ସର୍ବଶାସ୍ତ୍େଷୁ ନିଶ୍ଭିତଃ 


ନେପାଳର କାଞ୍ଚନପର୍ବତଠାରୁ ବ୍ରହ୍ମ ପୂତ୍ରର ସଙ୍ଗମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କରତୋୟାରୁ 
ଦ୍ିକ୍‌କର ବାସିନୀ ଯାଏଁ, ଉତ୍ତରରେ କାଞ୍ପର୍ବତ, ପଶ୍ଧିମରେ କରତୋୟା, ପୂର୍ବରେ ଦିକ୍‌ସୃ, 
ଦକ୍ଷିଣରେ ଲାକା ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ରର ସଙ୍ଗମ ପର୍ଯନ୍ତ -- ଏଇ ପର୍ବତକନ୍ୟା ଅଞ୍ଚଳକୁ ସବୁ ଶାସ୍ତ୍ର 
କାମରୂପ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ କାମରୂପରେ କେବଳ ଆଧୁନିକ 
ଆସାମର ଜିଲ୍ଲା ନୁହେଁ କୁଚ଼ବିହାର, ରଙ୍ଗପୁର, ଜଳପାଇଗୁରି ଏବଂ ଦିନାଜପୁର ସମେତ 
ଉତ୍ତର ବଙ୍ଗର ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥଲା | 


"ପ୍ରଦେଶର ଆସାମ ବୋଲି ନାଆଁଟି ଏବକାର | ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଯେଉଁ ଅହୋମ ବା ଶାନ୍‌ ଆକ୍ରମଣକାରୀମାନେ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ଉପତ୍ଯକାରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
କରିଥୁଲେ ତାଙ୍କର ନାମ ସହିତ ଏହା ସଂପକ୍ତ । ଅହୋମମାନଙ୍କର ପର୍ପରାରେ ଅଛି ଯେ 
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ଅସମ ଶବ୍ଦରୁ ଆଧୁନିକ ଆସାମର ଉଦ୍ଭବ ! ଅସମ ଶବ୍ଦର ଅଥ୍ଥି ଯାହାର ସମାନ ନାହିଁ, 
ଯାହାର ତୁଳନା ନାହିଁ, ଅଦ୍ଧିତୀୟ । ସେମାନଙ୍କ ଏହି ନାଆଁଟି ସ୍ଥାନୀୟ ବାସିନ୍ଦାମାନେ 
ଦେଇଥିଲେ, ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ଉପତ୍ୟକାକୁ ଆକ୍ରମଣ କରି ଦଖଲକଲେ । ଯୁଗପତି 
ଭୀତି ଓ ପ୍ରଶଂସାସୂଚକ ଏ ଶବ୍ଦଟି, କାଳକ୍ରମେ ଅବଶ୍ୟ ଅହୋମ୍‌ମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ 
ମୈତ୍ରୀ ସାପନ କରିଥଲେ । ଡକୁର ବାଣାକାନ୍ତ କାକତୀ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ‘ଅସମ' 
ଯାହାର ସମାନ ନାହିଁ ଶବ୍ଦଟିର ପୂର୍ବ ରୂପ “‘ଅଶମର' ପରବର୍ତୀ କାଳର ସଂସ୍କୃତ 
ରୂପାନ୍ତର | ତାଇ ଭାଷାରେ ମୂଳ ଶବ୍ଦ 'ଶମ'ର ଅର୍ଥ 'ପରାଜିତ' । ଅସମୀୟ 'ଅ' ଲାଗନ୍ତେ 
ତାହା ଅଶମ ବା ଅସମ ରୂପ ନେଲା, ଯାହାର ଅର୍ଥ 'ବିଜୟୀ' ବା ଯେ ପରାଜୟ ବରଣ 
କରିନାହିଁ । ଏପରି ଯୁକ୍ତିମଧ୍ୟ ବଢ଼ାଯାଇଛି ଯେ “ବିଜୟୀ” ନାଆଁ ଟି କାଳକ୍ରମେ ‘ଦେଶ' 
ଉପରେ ଆରୋପିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ଯ ଏକ ଉତ୍ପତ୍ତିର କେହି କେହି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବେଡେନ୍‌ - ପା୍ତେଲ ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି ଯେ ଆସାମ ନାଆଁଟି ବୋଡ଼ୋ ଭାଷାର 'ହା- 
କୋମଂରୁ ଆସିଥାଇପାରେ, ଯାହାର ଅର୍ଥ ସମତଳ ବା ନିମ୍ନ ପ୍ରଦେଶ | 


ମହାକାବ୍ୟ ଓ ପୁରାଣ ଅନୁସାରେ ଆସାମର ପ୍ରାଚୀନତମ ଅଧ୍ୂବାସୀ ହେଲେ 
ନିଷାଦ, କୀରାତ, ଚୀନାର୍‌ ଏବଂ ମ୍ଲେଛ, ଅସୁର ବୋଲାଉଥୁବା ଆନ୍ୟାନ୍ୟ ବାସିନ୍ଦା । ଭାଷା 
ଏବଂ ଜାତିଗତ ପ୍ରମାଣରୁ ଏବଂ ରାଜ୍ୟର କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ତ୍ଥାନନାମରୁ ସୂଚିତ ହେଉଛି 
ଯେ ଆସାମର ଆଦି ଅଧୂବାସୀମାନେ ମୋନ୍‌-କ୍ଷ୍ମେମ ବଂଶର ଇଖ୍ଖୋ-ଗ୍ଵଇନିଜ୍‌ ଭାଷା 
କହୁଥିଲେ ଭ୍ଚିମ୍ଟ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ତାହା ଭାଷାର ଅଷ୍ଟିକ୍‌ ପରିବାରର ଏକ ଶାଖା । କେବେ 
ଏଇ ଅଣ୍ଡିକ୍‌ ଭାଷାଭାଷୀମାନେ ଆସାମରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭକଲେ ତାହା ଜଣା- 
ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଜନ୍ମର ବହୁଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ ନିଶ୍ଷିତ ଭାବରେ ପଶ୍ଚିମରୁ ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଆଗମନର ବହୁପୂର୍ବର ଏ ଘଟଣା ହୋଇଥିବ । ଅଣ୍ଗିକ୍‌ ଭାଷାଭାଷୀ ମଙ୍ଗୋଲିୟାନ୍‌ 
ଜାତିମାନଙ୍କର ଆସାମର ଜାତିଗତ ଗଠନପ୍ରତି ଅବଦାନ ନିର୍ଶ୍ୟ କରିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ | 
କିନ୍ତୁ ବର୍ତମାନର ଅସମୀୟ ଅନେକାନେକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆଗ୍ଵର ବ୍ଯବହାର 
ଗ୍ଵଲିଚୂଳନରେ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟଠରୂପେ ବିଦ୍ୟମାନ । 


ଇଣ୍ଡୋଚୀନ୍‌ ଅଭିଯାନର ପରବର୍ତ୍ତୀ ତରଙ୍ଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଲୋକଙ୍କ ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
ହୋଇଥଲା ଯେଉଁମାନେ ତିବ୍‌ବତୀୟ ତଥା ଚ୍ରହ୍ମଦେଶୀୟ ଭାଷା କହୁଥିଲେ । ଏଇ 
ଆଭିଯାତ୍ରୀଦଳର ମୂଳସ୍ଥାନ ଥିଲା ଉତ୍ତର-ପଶ୍ଚିମ ଚୀନ୍‌ର ୟାଙ୍ଗସିକିଆଙ୍ଂ ଏବଂ ହୋୟାଂହୋ 
ନଦୀ ଉପତ୍ୟକାରେ । ସେଠାରେ ସେମାନେ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର, ଚିନ୍ଦୁଇନ୍‌ ଏବଂ ଭଗଞ୍ତାଦୀ ନଦୀର 
ଗତିପଥ ଅନୁସରଣ କରି ଭାରତ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମଦେଶ ଭିତରକୁ ଆସିଲେ । ଅସାମ ଭିତରକୁ 
ଯେଉଁ ଦଳ -ପଶିଲେ “ସେମାନେ ଧୁଚ୍ନି ସନ୍ଧିକଟ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ନଦୀର ବଙ୍କାଣି ଦେଇ ଅଗ୍ରସର 
ହେଲେ । ଏଇ ସୁବିଧାଜନକ ସ୍ଥାନରୁ କେତେକ ଦକ୍ଷିଣମୁଖୀ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ଗାରୋ 
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ଆସାମ ଓ ଅସମୀୟା ଭାଷା ୩ 


ପାହାଡ଼ ଏବଂ ଟିପେରା ପାହାଡ଼ ପ୍ରଦେଶକୁ ପଶିଲେ | ଅନ୍ୟ କେତେକ କପିଳି ଉପତ୍ୟକା 
ଏବଂ ପାର୍ଶ୍ବତ୍ତୀ ନଦୀନାଳ ଡେଇଁ ଉତ୍ତର କାଗ୍ଧରର ମାଳ ଭୂମିକୁ ଗଲେ । କିନ୍ତୁ ପାହାଡ଼ିଆ 
ଅଞ୍ଚଳ ଓ ଗାରୋପର୍ବତର ଅନ୍ତର୍ବର୍ତୀ ଯେଉଁ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆଜି ଆମ୍ଭେମାନେ ଖାସି ଓ ଜନ୍ତିଆ 
ପାହାଡ଼ କହୁଛୁ ତାକୁ ଦଖଲ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏଇ ଇଲାକାଟି ସବୁଦିନପାଇଁ ଆଦି 
ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିବା ମନଖେମେରମାନଙ୍କ ଦଖଲରେ ରହିଗଲା | ତିବୃବତ, ବ୍ରହ୍ନଦେଶୀୟ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦଳମାନେ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ଉପତ୍ୟକାର ଶୀର୍ଷଦେଶରେ ରହି ଦକ୍ଷିଣ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଲେ। 
ସେମାନେ ନାଗୀପହାଡ଼ ଅଞ୍ଚଳ ଦଖଲକରିଗଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ଗୁଡ଼ାଏ ମିଶ୍ର 
ଅଧୂବାସୀଙ୍କ ସପଣ୍ଟିହେଲା, ଯାହାଙ୍କ ଭାଷାକୁ ନାଗାଗ୍ରପ୍‌ କୁହାଯାଏ । ଚିନ୍ଦଉଇନ୍‌ ଏବଂ 
ଇରାବତୀର ଉପର ଅଧୂତ୍ୟକାରେ, ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଦଳଟି ବସତି ସ୍ଥାପନ କଲେ ସେମାନେ 
କ୍ରମେ ଦକ୍ଷିଣ ଆସାମକ୍ର ଗ୍ରଲିଲେ ଏବଂ ଲୁସାଇ କାଗ୍ଵରରେ ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନ କଲେ, 
ଏପରିକି ମଣିପୁର ଏବଂ ନାଗାପାହାଡ଼ ଅଞ୍ଚଳକୁ ମାଡ଼ିଗଲେ । ଆସାମରେ ଏଇ ଯେଉଁ 
ତିବ୍‌ବତଂ ବ୍ରହ୍ମନଦେଶୀ ଦଳ ଆତ୍ଥାନ ଜମେଇଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୋଡ଼ୋ ଦଳଟି ହେଲା 
ଅଣଅର୍ଯ୍ୟ ସ୍ତରର ସବୁଠାରୁ ବୃହତ୍ତମ ଓ ଗୁରୁତୃପୂର୍ ଦଳ । ଏଇ ବୋଡ଼ୋ ଦଳରେ ଅଛନ୍ତି 
କୋକ୍‌, କାଗୃରୀ, ଲାଲୁଙ୍ଗ, ଦିମ୍ପଗ୍ନ ଗାରୋ, ରଭା, ତ୍ରିପୁରା, ଗୁଟିଆ ଏବଂ ମାରାନ୍‌ ଜାତିର 
ଲୋକେ । ଆଧୁନିକ କାମରୂପ ଜିଲ୍ଲାର ପଶ୍ଭିମକୁ ଯେଉଁ ବୋଡ଼ୋମାନେ ରହନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ହିନ୍ଦୁ ପଡ଼ୋଶୀମାନେ “ମେକ୍‌' ବୋଲି କହନ୍ତି । ଏଇ ଶବ୍ଦଟି ବୋଧହୁଏ ସଂସ୍କୃତ ମ୍ବେଚ୍ମର 
ଅପଭ୍ରଂଶ | କାମରୂପ ଜିଲ୍ଲାର ଏବଂ ପଶ୍ମିମ ଜିଲ୍ଲାରେ ଯେଉଁ ବୋଡ଼ୋମାନେ ରହନ୍ତି ସେମାନେ 
କାଗ୍ଧରୀ ନାମରେ ଅଭିହିତ । କାଗ୍ଵରୀ ଶବ୍ଦଟି କେଉଁଠୁ ଆସିଛି ସେଥୁପାଇଁ ଅନେକ ପ୍ରକାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇଅଛି । ବୋଧହୁଏ ଶବ୍ଦଟି କକ୍ଷାତ ଶବ୍ଦରୁ ଆସିଛି, ଯହିଁର ଆନୁମାନିକ 
ସଂସ୍କୃତ ସମାନ୍ତର ଶବ୍ଦହେଲା “କିରାଟ' । 


ଭାଷାଗତ ପ୍ରମାଣରୁ ଏହା ସୂଚିତ ହୁଏ ଯେ ଏକଦା ଏଇ ବୋଡ଼ୋମାନେ ମଣିପୁର 
ଏବଂ ନାଗାପାହାଡ଼ର -- କେବଳ ଖାସି ଓ ଜନ୍ତିଆ ପାହାଡ଼କୁ ବାଦଦେଇ -- ବର୍ଉମାନର 
ପ୍ରଦେଶର ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳ ଦଖଲ କରିଥୁଲେ | ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ ପ୍ରଦେଶର ଅନେକ ଲଷଣୀୟ 
ଅଞ୍ଚଳ ଓ ସ୍ଥାନର ନାମକରଣ ସେମାନଙ୍କ ଦାରା ହୋଇଛି । ବୋଡ଼ୋମାନେ ନଦୀକୂଳରେ 
ସେମାନଙ୍କ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ ! ତେଣୁ ପୂର୍ବ ଆସାମର ଅଧୁକାଂଶ ନଦନଦୀର 
ନାଆଁ ବୋଡୋରୁ ଉପପତି । ଏପରିକି ଅଷ୍ମିକ୍‌ ନାଆଁଗୁଡ଼ିକରେ ପାଣିର ଅ୍ଥି ବୁଝାଉଥରବା 
'ଦି' ପୂର୍ବରୁ ଲଗାଯାଇ ନୂଆ ନୂଆ ନାମ ସପଣ୍ଟି ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ, ଦି ହଙ୍ଗଂ 
(ପାଣି) ପୂର୍ବରୁ 'ବୋଡୋ'ର ଦି ଲଗାଯାଇଛି । ଏଇ ନାଆଁ ହିଁ ବୋଧହୁଏ ନଦୀଟିର 
ପ୍ରାଚୀନ ନାଆଁ । 

ଏଇ ବୋଡୋମାନେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରାଜ୍ଯ ଗଢ଼ିଥିଲେ ଏବଂ ବୁଟିଆ, କାଗୃରୀ, 
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୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସ 


କୋକ୍‌ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ନାଆଁରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଆସାମର ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶରେ ପ୍ରତିପତ୍ତି 
ବିସ୍ତାର କରିଥିଲେ | ଶତାବ୍ଦୀ କ୍ରମରେ ସେମାନେ ଅବଶ୍ୟ ବାହାରର ଗ୍ୃପ ଆଗରେ ମୂ 
ନୁଆଁଇଲେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ତାଇ ବଂଶର ଅହୋମମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଏବଂ ତା ପୂର୍ବରୁ ଆଯ୍ୟିମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ । 


ତାଇ ବା ଶାନ୍‌ ବଂଶ ପ୍ରଥମେ ଇତିହାସକୁ ଆସିଲେ ୟୁନାନ୍‌ରେ । ସେଠାରୁ 
ସେମାନେ ଉପର ବ୍ରହ୍ମଦେଶକୁ ମାଡ଼ିଗଲେ | ଷଷ୍ଟ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସେମାନେ ଦକ୍ଷିଣ ୟୁନାନ୍‌ର 
ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ସେତ୍ତେଲି ଉପତ୍ୟକା ଏବଂ ତାର ପାର୍ଶ୍ବର୍ତୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଗ୍ୃଲିଗଲେ । 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅହୋମ ତାଙ୍କ ଦଳଟି ଆକ୍ରମଣକରି ଆସାମକୁ ଦଖଲକରିଗଲେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ପରେ ଆସୁଥ୍ରବା ଶାନ୍‌ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍ଟାର କରିଗଲେ । ଏଇଦଳ 
ସବୁ ହେଲେ ଖାମ୍ତି, ଫକିୟାଲ୍‌ ନାରସ୍‌ ଏବଂ ଆଇତାନିଆ, ଯେଉଁମାନେ ଆସାମର 
ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରନ୍ତି । 


ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ କେବେ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ଉପତ୍ୟକା ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶକଲେ ତାହା ସଠିକ୍‌ 
ନିର୍ଶୟ କରିବା କଷ୍ଟ । କିନ୍ତୁ ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ସେମାନେ ବେଶ୍‌ 
କିଛିଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଆକ୍ରମଣକରି ହେଉ ଅଥବା ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପାୟରେ ଉପନିବେଶ ସ୍ଥାପନକରି 
ହେଉ ଆସାମରେ ସେମାନେ ରହିଯାଇଥରଲେ ! ଆର୍ଯ୍ୟାବର୍ଉ ସହିତ ଆସାମର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଏବଂ ସାମରିକ ସଂପର୍କର ଉଲ୍ଲେଖ ରାମାୟଣ ତଥା ମହାଭାରତ କାଳରୁ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି | 
ଏ ପ୍ରବେଶର ଅର୍ଯ୍ୟାବର୍ତୀକରଣର ଆଲୋଚନାରେ “ ନରକର କାହାଣୀ ସବିଶେଷ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ପ୍ରାଚୀନ ଶିଳାଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଉଚ୍ଚଜାତିର ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଯଥା-- 
ବ୍ରାହ୍ମଣ, କାୟସ୍ତ କଳିତମାନେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଆସି ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ । 
ନିଧନପୁର ତାମ୍ରଫଳକରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ଅଛି ଯେ ରାଜା ଭୁତିବର୍ମନ (ଷଷ୍ଠ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ) ଅଗ୍ରହାର 
ଉପନିବେଶକୁ ଦୁଇଶହରୁ ଉର୍ଣ୍ଚ ବିଭିନ୍ନ ଗୋତ୍ର ଏବଂ ବେଦଶାଖାର ବ୍ରାହନଣମାନଙ୍କୁ 


* ନରକ ବିଦେହର ଆଅର୍ଯ୍ୟରାଜା ଜନକଙ୍କ ପାଳିତ ପୁତ୍ର । ଜନକ ଏଇ ପୂତ୍ରକୁ ଅନ୍ଯ 
ରାଜପୁତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ରାଜପ୍ରାସାଦରେ ଲାଳନପାଳନ କରିଥିଲେ ଷୋଳବର୍ଷ ହେବାଯାକେ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କୁ ନରକ ଉଭୟ ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଶାନ୍ତି ବିଦ୍ୟାରେ ସହଜରେ ଟପିଗଲେ | ଫଳରେ 
ପାଳକପିତା ଜନକ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହେଲେ, କାଳେ ଏଇ ପିଲା ନିଜ ପୁଅମାନଙ୍କ ହାତରୁ ଦିନେ ରାଜ୍ୟ 
କାଢ଼ିନେବ ଏବଂ ସିଂହାସନରେ ବସିବ । ନରକର ଧାଲମା କାତ୍ୟାୟନୀ ବିପଦମଣି ଜନକଙ୍କ 
ପ୍ରାସାଦରୁ ଖସିଗଲେ ଏବଂ ଗଙ୍ଗାକୂଳରେ ପହଁଞ୍ଚିଲେ। ତାପରେ ଦୁହେଁ ଜଳପଥରେ ପ୍ରାଗ୍‌- 
ଜ୍ୟୋତିଷକୁ (ଆଧୁନିକ ଆସାମକୁ) ଆସିଲେ ଯାହା ସେତେବେଳେ ମଙ୍ଗୋଲୀୟ କିରାତମାନଙ୍କ 
ଦୃାରା ଶାସିତ ହେଉଥଲା । ନରକ ସେନାବାହିନୀ ଗଠନକରି ଯୁଦ୍ଧ କଲେ ଏବଂ କିରାତମାନଙ୍କ 
ପରାଭୂତ କଲେ ! ଯଥା ସମୟରେ ନରକ ବିଦେହରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକକୁ ଆଣି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଦେଶରେ ପ୍ରବର୍ତନ କଲେ । 
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ଆସାମ ଓ ଅସମୀୟା ଭାଷା ୫ 


ବୈଦିକଧର୍ମ ଓ ଜ୍ଞାନର ଉନ୍ନତିକଳ୍ନେ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । ଏହି ଆର୍ଯ୍ୟକରଣ ଏବଂ 
ଦୃଢ଼ୀକରଣ ଗ୍ଲିଥ୍ୂବା କାଳରେ ଆଦିମ ନାମସବୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ନାମରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା । 
ଏହିରୂପେ କୋକ୍‌ ନାଆଁଟି, ଯାହା ପୁଥମେ ଏକ ଉପଜାତିର ଲୋକଙ୍କୁ ବୁଝାଉଥିଲା ତାହା 
ଆର୍ଯ୍ୟନାମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲା, ଯହିଁର ଅନ୍ତର୍ୁକ୍ତ ହେଲେ କାଗ୍ବରୀ, ଲାଲୁଙ୍ଂ, ମିକିର 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦିମ ଜାତିର ଲୋକେ । 


ଗୋଟିଏ ଦେଶର ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ତାର ଭୂଗୋଳ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ଆସାମି ଭୌଗୋଳିକ ମାନଚ୍ରିତୁ ଦେଖିଦେଲାମାତ୍ରେ ଏହାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳିବ । ତିନି ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଆସାମ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ଓ ଜାତିର ଦେଶଦ୍ରାରୀ ପରିବେଷ୍ମିତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଲଂଘନୀୟ ଗିରିପଥ ଥବା ପର୍ବତଶ୍ରେଣୀ ଦାରା ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଛି । ଏଇ 
ଗିରିପଥସବୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ସାଖ୍ପତିକ କାଳପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆସାମ, ବୃହ୍ମନଦେଶ, ତିବ୍‌ବତ, ଭୁଟାନ୍‌ 
ଏବଂ ଚୀନ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ବାଣିଜ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପଥ ଆକାରରେ ରହିଛି । 


ଅନ୍ୟଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଭୌଗୋଳିକ ବିଷୟ ହେଲା ପ୍ରଦେଶର ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥିବା ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ନଦୀ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆସାମକୁ ବଙ୍ଗଦେଶ ଏବଂ 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଙ୍ଗଂ ସହିତ ଏଇ ନଦୀ ସଂଯୋଗ କରୁଛି | ଆସାମକୁ ଏହାର ଜଳ 
ଉର୍ବର କରିଛି, ଶସ୍ଯଶ୍ଯାମଳା କରିଛି ଏବଂ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଆଣିଦେଇଛି । ଏକ କଥାରେ 
କହିବାକ ଗଲେ ଏଇ ନଦୀ ଜୀବନଦାନ କରିଛି ଆସାମକୁ, ଯେମିତି ନାଇଲ୍‌ ନଦୀ ଇଜିପ୍ଟକୁ 
ଗଢ଼ିଛି । ଆସାମର ସମଗ୍ର ଇତିହାସ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ସହିତ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ 
ବିଜଡ଼ିତ | ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟ ଆସାମର ମଣିଷକୁ ପ୍ରତିବଦାନ୍ୟ ହୋଇଛି, ଯାହାଫଳରେ ଆସାମର 
ଲୋକଙ୍କ ଦୈନନ୍ଦିନ ଖାଦ୍ୟ, ପାନୀୟପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ହେବାପାଇଁ ପଡ଼େନାହିଁ । ପୂର୍ବେ 
ଏଇ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନଦନଦୀର ବାଲୁକାରାଶିରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟ ମିଳୁଥିଲା | 


ଓ ୪ 9” 


ଏଇ ସମସ୍ତ ଭୌଗୋଳିକ କାରଣମାନ ଆସାମର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଉପାୟରେ ଗଢ଼ିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ଉପତ୍ଯକାର ବିଶାଳ ଅଞ୍ଚଳ ଏମିତି 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଯେ ପାର୍ଣ୍ଣବର୍ତୀ ରାଜ୍ୟର ଲୋକେ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇ ଆସାମକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଥର ଏଇ ଆଗନ୍ତୁକମାନେ ଦଳଦଳ ହୋଇ ଆସିଲାବେଳେ ସ୍ଟକୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳଉପାଦାନ ସବୁ ଆଣିଛନ୍ତି, ଯାହା କାଳକ୍ରମେ ନୂତନ ମାଟିର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଅଙ୍ଗରେ ମିଶିଯାଇଛି ।! ଖାଦ୍ଯପଦାର୍ଥର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସାଙ୍ଗକୁ ସ୍ମାସ୍ୟପ୍ରଦ ଜଳବାୟୁ ଉଭୟ 
ପାର୍ବତ୍ୟ ଓ ସମତଳ ଅଞ୍ଚଳର ସରଳ, ହରଖିଆ, ସୃନ୍ନସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଅଧିବାସୀଙ୍କ ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ 
କରିଦେଇଛି। ପୁନଶ୍ଧ ଏଥଯୋଗୁ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ଜୀବନଯାପନ କରିବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ 
ହୋଇ କଳା,ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତର ତାଳେ ତାଳେ ଜୀବନକୁ ଛନ୍ଦମୟ କରିଛନ୍ତି । 
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୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଅସମୀୟା ଭାଷା ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀଠାରୁ ସଂଙ୍କୃତଭାଷାରୁ ସ୍ଵିତନ୍ସ୍‌ ହୋଇ 
ଉନ୍ନତିପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି ! କିବୁ ଏହାର ସିଧାସଳଖ ପୂର୍ବ ପୁରୁଶ ହେଲେ ମଗଧୀ 
ଅପଭ୍ରଂଶ । ଗ୍ରୀୟର୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ''ମଗଧୀ ହେଉଛି ମୂଳ ଉପଭାଷା ଯାହା ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ପ୍ରାକୃତ ସହିତ ସମାନ । 'କଥ୍ୟ' ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅପଭ୍ରଂଶକୁ ପୂର୍ବ ମାଗଧୀ' ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ଏହା ଦକ୍ଷିଣ ଓ ଦକ୍ଷିଣ ପୂର୍ବକୁ ମାଡ଼ିଯାଇ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳାର ଜନନୀ ହୋଇଛି । ଦକ୍ଷିଣକୁ 
ମାଡ଼ିଯାଇ ପୁଣି ପୂର୍ବ ଦିଗକୁ ଯାଇ ଆସାମ ଉପତ୍ୟକାରେ ଅସମୀୟା ରୂପ ନେଲା | ମାଗଧୀ 
ଅପଭ୍ରଂଶରୁ ଉତ୍ସନ୍ ଓଡ଼ିଆ, ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା ଏବଂ ଅସମୀୟା ଭାଷାତ୍ରୟୀର ପ୍ରତ୍ୟକଟି 
ସିଧାସିଧୂ ସଂଲଗ୍ନ ଭାଷା ସହିତ ସଂପୂକ୍ତୀ' । ଡକୁର ଏସ୍‌. କେ. ଗୃଟାର୍ଜୀ ପ୍ରାଚ୍ୟ ମାଗଧୀକୁ 
ଗୃରୋଟି ପ୍ରାକୃତ ଗୁଢ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଭିତରୁ ତିନୋଟିର ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି 
ପଶ୍ଚିମ, ମଧ୍ୟ, ପୂର୍ବ ବଇଂଳା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ଉପଭାଷା ସହିତ: ଚତୁର୍ଥିଟିରେ ଆସାମ ଏବଂ 
ପାର୍ଶ୍ଵବର୍ଖୀ ସମ୍ପତି ଉତ୍ତର ବଙ୍ଗଳା ବୋଲାଉଥିବା ଅଞ୍ଚଳର ଉପଭାଷା ସହିତ ।! ଡକ୍ୁର 
ବାଣିକାନ୍ତ କାକତି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରାକ୍‌-ବଙ୍ଗଳା ଓ ପ୍ରାକ୍‌ ଅସମୀୟା କାଳରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଅପଭ୍ରଂଶ ଗୁଢ଼ ଥଲା ଯାହାକୁ ପୂର୍ବ ମାଗଧୀ ଅପଭ୍ରଂଶ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ପ୍ରତିଟି ଅପଭ୍ରଂଶ ଗୁଢ଼ ଯଥା ସମୟରେ ସ୍ଵକୀୟ ରୂପରେଖ ଗ୍ରହଣ କଲେ । 
ଅସମୀୟ ଭାଷା ମଧ୍ୟ ଆସାମର ସ୍କାଧୀନ ନରପତିମାନଙ୍କ ଅମଳରେ ସମ୍ଷୂର୍ଶ୍ଣ ଆମ୍ପନିର୍ଭରଶୀଳ 
ସମାଜିକ ଜୀବନ ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସ୍ଵତନ୍ସ୍‌ ଭାଷା ରୂପରେ ଦେଖାଦେଲା । 


ପୂର୍ବକଥୃତ ମତେ ଅସମୀୟା ଭାଷାର ପ୍ରାଚୀନତା ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଯାଇପାରେ | ସପ୍ରମ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ତଛାଳୀନ ଆସାମ ରାଜା ଭାୟ୍ଷର ବମିତାଙ୍କ 
ନିମନ୍ତଣକ୍ରମେ ଚୀନ୍‌ ପରିବ୍ରାଜକ ହୁଏନ୍‌ସାଂ ପ୍ରଦେଶକୁ ଭ୍ରମଣରେ ଆସିଥିଲେ | କାମରୂପ 
ରାଜ୍ୟର ବିବରଣୀରେ ସେ ଭାଷା ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଅସମୀୟା ଭାଷା ଭାରତର 
ମଧ୍ୟା୍ଚଳର ଭାଷାଠାରୁ ସାମାନ୍ୟ ଭିନ୍ନ । ହୁଏନ୍‌ସାଂଙ୍କ ଏଇକଥାରୁ ପ୍ରତି ପନ୍ତ୍ ହେଉଛି ଯେ 
ଇଞ୍ଜୋଏରିଆନ୍‌ ଭାଷା ସପ୍ରମ ଶତାବ୍ଦୀବେଳକୁ ଆସାମ ଭିତରକୁ ପଶିସାରିଥରିଲା ଏବଂ 
ଯେଉଁ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷା ପ୍ରଦେଶରେ କଥିତ ହେଉଥଲା, ତାହା ମଧ୍ଯଭାରତରେ ଯେଉଁ 
ମାଟଗଧୀ ଉପଭାଷା କଥ୍ରିତ ହେଉଥିଲା ତାହାଠାରୁ ସାମାନ୍ଯ ପଂରକ୍‌ ଥଲା । ପ୍ରାଚୀନ 
ଲେଖାମାନଙ୍କରେ ଅସମୀୟା ଭାଷାର ପୁରାତନରୂପ କିଛି କିଛି ସ୍ଥାନ ଓ ବ୍ଯକ୍ତି ନାମରେ 
ଖୋଜିଲେ ମିଳେ । ଭାଷାର ଏଇ ଗଠନକାଳରେ ଏ ପ୍ରକାର ପୁରୁଣା ଶବ୍ଦରାଶି ତତଵକାଳୀନ 
ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାଗୁର୍ପ୍ୟମାନଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ ଓ ଦୁାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଢଗଢ଼ମାଳିମାନଙ୍କରେ 
ମିଳେ | ଏଗୁଡ଼ିକ ମହାମହାପାଧ୍ୟାୟ ହରପ୍ରସାଦଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରଥମ ସଂକଳିତ 'ହାଜାର 
ବଛରେର ପୁରାନୋ ବାଂଲା ଭାଷାୟ ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା ଏବଂ ଦୋହାକୋଷଂରେ 
ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ବଙ୍ଗାଳୀ ପଣ୍ିତଗଣ ବିଗ୍ଵରନ୍ତି ଏହି ଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଦୋହାଗୁଡ଼ିକ କେବଳ 
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ଆସାମ ଓ ଅମମୀୟା ଭାଷା ୭ 


ଆଦି ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଉଦାହରଣ ବୋଲି । କିନ୍ତୁ ସାବଧାନତା ସହ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା 
କଲେ ପୃଷ୍ଠ ଦେଖାଯିବ ଯେ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା -- ଯାହାକୁ ସାଧାରଣତଃ ସାନ୍ଧ୍ଯାଭାଷା 
ବୋଲାଯାଇଥାଏ, ମଗଧୀ ଅପଭଂଶର ସର୍ବଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅବସ୍ପାର ପ୍ରତିନିଧୂତୃ କରେ ¦ 
ତେଣୁକରି ବଙ୍ଗଳା, ଅସମୀୟା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ପରି ପୂର୍ବ ଇଣ୍ଡୋଏରିଆନ୍୍‌ ଗୁଢ୍ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ଭାଷାମାନଙ୍କର ସର୍ବପ୍ରାଚୀନତମ ରୂପର ଉଦାହରଣ ବହନ କରିଥାଏ ! ଡକୁର ବାଣାକାନ୍ତ 
କାକତୀ ପାରଦର୍ଶିତା ସହ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି -- କିପରି ଧୂନିତତ୍ତ ଓ ରୂପତତ୍ତ୍ରଗତ ଚିହ୍ନ ଅଖଣ୍ଡରୂପେ 
ବହନକରି ଏହି ସଙ୍ଗୀତ ସବୁ ଆଧୁନିକ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଅଦ୍ୟାପି ବିରାଜମାନ କରୁଛନ୍ତି । 
ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି କିପରି ଆସାମର ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ଯଥା ଅଣ୍ଟିକ୍‌ 
ବା ମନକ୍ଷ୍ମେର (ସେ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ହେଲା ଖାସି) ଚୀନା, ତିବ୍ବତୀୟ (ଯହିଁରେ ବୋଡ଼ୋ 
ବା କାଗ୍ରୀ ଭାଷା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏବଂ ତାଇ ବା ଅହୋମ ଏକତ୍ର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ହୋଇଛି | ଏହା 
ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ ଏଇ ସମସ୍ତ ଭାଷା ଇଣ୍ଡୋଏରିଆନ୍‌ ଶାଖା ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ 
ଅଷ୍ଟିକ୍ର ଅଂଶ ଦେଖାଇ ମତ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଯେଉ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ଅସମୀୟାର ନିଜସ୍ପ ବୋଲି 
ପରିଚିତ ହୁଏ ତାହା ଯଥାର୍ଥିରେ ଅଣ୍ଡିକ୍‌ ଭାଷାଭାଷୀଙ୍କଠାରୁ ଆନୀତ । ବୋଡୋ ଏବଂ 
ଅହୋମ ଜାତିର ରାଜାମାନେ ବିଭିନ୍ନ କାଳରେ ଆସାମ୍‌ରେ ରାଜୁତି କରିଥିଲେ ଏବଂ 
ଦୁହିଁଜ୍ ଶାସନ ଅସମୀୟ ଶବ୍ଦାବଳୀକୁ ସମପଦ୍ଧ କରିଥଲା ! ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକ ଇଣ୍ଡୋଏରିଆନ 
ଭାଷାମଧ୍ୟରେ ଅସମୀୟ ଭାଷାହେନା ଯୁଗପତ୍‌ ସୁସଂବନ୍ଧ ଓ ଜଟିଳ ! ତାର କାରଣ 
ସେଥୁରେ ଅନେକାନେକ ଅଣ୍ଡିକ୍‌ ଏବଂ ଇଣ୍ଡୋ-ତିଦ୍ଧତୀୟ ଭାଷା ଓ ଉପଭାଷାର ସମମିଶ୍ରଣ 
ଘଟିଛି । 


ବହୁଜାତିର ସଂସ୍ତର୍ଶ ଯୋଗୁଁ ଏହା ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଯେ କେବଳ ମୃଳ ଇଣ୍ଜୋ- 
ଏରିଆନ୍‌ ଶବ୍ଦର ଧୂନି ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ନେବ | ପ୍ରାଚୀନ ଇଣ୍ଡୋ- 
ଏରିଆନ୍‌ ଦନ୍ତ୍ଯମୃର୍ଷନ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ସବୁ ପରବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ତିନୋଟି ଶ ମୃଳ 
ଚରିତ୍ର ହରାଇ ବିଚିତ୍ର ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଉଛନ୍ତି | ସ୍ଵତଃ ଅନୁନାସିକତା ଯାହା ଅଣ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ ତାହା ଅସମୀୟ ଧନି ପଦ୍ଧତିରେ ଅହରହ କର୍ମତ୍ତର 
ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧୂନିଗତ ବୈଚିତ୍ରୟ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଯୁକ୍ତ-ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣର ଅପେକ୍ଷାକୃତ 
ସ୍ଵଳୁ ବ୍ୟବହାର, ସ୍ଵରବର୍ଶର ଆଧୂପତ୍ୟ ଏବଂ ମଧୁର ମେଳ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷରକୁ ସ୍ଵରବର୍ପ 
ବ୍ୟବହାର କରି ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡ କରିବା | 


ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ ଅଣ-ଅର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଏତେ ବେଶୀ ନୁହେଁ ଯାହାକି 
ଭାଷାର ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକୃତିକୁ ପରିବର୍ତନ କରିଦେଇପାରେ । ଡକୁର କାକତି ଦର୍ଶାଇଥିବା 
ମତେ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ କାରଣ ଯୋଗୁ ଏହା ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ।! ଭାରତରୁ 
ସୁଦୂର ପ୍ରାଚ୍ୟକୁ ଯାଇଥିବା ଲୋକେ ଆସାମ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଯାଉଥିଲେ । ସେଥ୍ରିପାଇଁ ଆସାମ 
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୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ସବୁବେଳେ ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାରତର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ ସହ ଘନିଷ୍ଠ ସଞ୍ପର୍କରେ ଆସୁଥିଲା | ତେଣୁ 
ଅସମୀୟା ଭାଷାର ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀରେ କୌଣସି ବୈପ୍ଳବିକ ଧରଣର ପରି ବର୍ଉନ ହେବାରେ 
ବାଧା ସୂଷ୍ଠି ହେଉଥିଲା ! ତା ଛଡ଼ା ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସଂସ୍ଗୃତ ଭାଷା ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାଡି ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଭାଷା ଉପରେ ଏକ ସିରତା ଆଣିଦେଲା, ଯାହା 
ଫଳରେ ଅଣଭାରତୀୟ ଶବ୍ଦର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଭଲଭାବରେ ରୋକି ହୋଇଗଲା, ଅସାମୀୟ 
ଲିପି ଓ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ଗୁପ୍ପ କାଳର ସର୍ବଂଭାରତୀୟ ଲିପିର ରୀତିରେ ବିକାଶ ଲଭିଲା । 


ଅସମୀୟା ଭାଷାର ଶବଧରାଜି ମୁଖ୍ୟତଃ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରୁ ଆନୀତ ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ଗଠନ ସଂସ୍କୃତ ବ୍ୟାକରଣ ଅନୁରୂପ । କଥ୍ରିତ ଭାଷାରେ କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ 
ଶବ୍ଦାବଳୀ ଖୁବ କମ୍‌ ପରିମାଣରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ । ସେହି ଶବ୍ଦାବଳୀର ସ୍ଥାନ 
ତତ୍‌ ସମ ତଦ୍ଵଭବ ଶବ୍ଦ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ପୂନଶ୍ଧ ଅସମୀୟା ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ବର୍ଝିଗ୍ 
ଭାଷା ହୋଇଥିବାରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନୂତନ ଇଣ୍ୋ-ଏରିଆନ୍‌ ଭାଷାମାନଙ୍କରୁ ଶବ୍ଦରାଶି ବହୁଳ- 
ଭାବରେ ଆହରଣ କରିଅଛି । ପାର୍ଶୀ ଆରବୀ ଭାଷାମାନଙ୍କରୁ ଆଇନ୍‌ ଅଦାଲତ, 
କୋଟକରଚେରୀରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦମଧ୍ୟ ଅସମୀୟା ଭାଷାରୁ ଆନୀତ ହୋଇଛି | ସାଞ୍ପତିକ 
କାଳରେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ଭାଷାକ୍ର ପଶିଆସିଛି । ଏମିତି ନାନା ଭାବରେ 
ଅସମୀୟା ଭାଷାର ପୃର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ଉନ୍ନତି ଘଟିଛି, ଯାହା ଫଳରେ ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଭାଷା ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । 
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ପରିଢ଼େଦ -- ଦୁଇ 


ଆଦିକାଳ (ପର୍ବ) 


ମୁସଲମାନ ଧର୍ମର ଆବିର୍ଭାବ ମଧ୍ୟଯୁଗର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଘଟଣା | ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଏପରିକି ଆସାମରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥିଲା |! ଉତ୍ତର ଗୌହାଟୀ ସନ୍ପିକଟ 
କାନାଇବାରାଶିର ଏକ ଶିଳାଲେଖରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ୧୨୦୫ ସାଲୁରେ ତୁରସ୍ଚମାନେ 
(ତୁର୍କୀ ବା ମୁସଲମାନ) କାମରୂପ ଆକ୍ରମଣ କରି ପରାଭୂତ ହୋଇଥିଲେ | ବୋଧହୁଏ, 
ଆସାମ ଶାସନରେ ଥବା ତଳାଳୀନ ନରପତିମାନଙ୍କ ସହିତ ମହମ୍ମଦ ବକ୍ତିଆର୍‌ ଖିଲିଜିଙ୍କ 
ସଂଗ୍ରାମକୁ ଲକ୍ଯକରି ମୁସଲମାନ୍‌ ଏତିହାସିକ ମିନ୍‌ ହାଜ୍‌ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ଯେ ତିବ୍‌ବତୀୟ 
ଅଭିଯାନ ପରେ ପରେ ସେ ଆସାମ ଆକ୍ରମଣ କରିଥଲେ | ପୂନଶ୍ଧ ୧୨୨୭ ସାଲରେ 
ଲାକ୍ଷ୍ମାବତୀର ଗିଆସୁଦ୍ଦିନ ଇଞ୍ତାଜ କାମରୂପ ଆକ୍ରମଣ କରି ବିଫଳ ହୋଇଥିଲେ। ୧୨୫୭ 
ସାଲରେ ଇଖ୍ତିୟାସୂଦ୍ଦିନ ଯୁଜ୍ବକ୍ତୁଗ୍ରିଲ୍‌ ଖାଁ ପୂଣି କାମରୂପ ଆକ୍ରମଣ କଲେ ଏବଂ 
ପରାସ୍ତ ହେଲେ ଓ ତାଙ୍କ ସୈନ୍ଯ ଧୁଂସ ପାଇଲେ । ମହମ୍ମଦ ସାହାଙ୍କ ଦାରା କାମରୂପ 
ଆକ୍ରମଣ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ମୁସଲମାନ ସୈନ୍ୟ ପକ୍ଷର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ ହୋଇଥିଲା | 


ଏ ସମସ୍ତ ମୁସଲମାନ ଆକ୍ରମଣ ଅସଫଳ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ କାମରୂପ 
ରାଜ୍ୟର ମୂଳଦୂଆ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥିଲା ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ତାହା ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡ ହୋଇଥିଲା | 
ଏହି ସମୟରେ ସାନ୍‌ ଆକ୍ରମଣକାରୀମାନେ ଉତ୍ତରପୂର୍ବ ଦିଗରୁ ଆସାମରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ। 
ଏସବୁ ଘଟଣାରୁ ରାଜନୈତିକ ବିବାଦର ଉତ୍ପତ୍ତି ହେଲା ଏବଂ ଛୋଟ ଛୋଟ ଅନେକ 
ସ୍ବାଧୀନ ରାଜ୍ୟ ଗଠିତ ହେଲା । ଅହୋମ ବୋଲାଉଥିବା ଦଳେ ସାନ୍‌ ଆକ୍ରମଣକାରୀ 
ସୁକଫାଙ୍କ ନେତୃତୃରେ ରାଜ୍ୟର ପୂର୍ବାଂଶ ଜୟ କରିଗଲେ (୧୨୧୫ ଖ୍ରୀ: ଅ:) ଏବଂ 
ପ୍ରଥମ ରାଜଧାନୀ ଚରାଇଦେଓରେ (ଅଧୂନିକ ଘୋରହାଟ ସହରରେ ) ଥାଇ ଶାସନ 
କଲେ | ତିଦତୀ -- ବୃହୁଦେଶୀଙ୍କ ଭାଗେ ଲୋକ ( କାଗରୀ ବୋଲାଉଥିବା) ପ୍ରାଗ୍‌ଏତିହାସିକ 
କାଳରୁ ଆସାମରେ ରହିଥିଲେ | ସେମାନେ ଏ ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ରର ଦକ୍ଷିଣପାର୍ଶ୍ରେ 
ରାଜ୍ୟଟିଏ ଗଢ଼ିଲେ ଯାହାର ଦିଖଉ ଏବଂ କାଲୋଙ୍ଗ ନଦୀ ( ଅଧୁନା ନାଉରଙ୍ଗଂ ଜିଲ୍ଲା ) 
ହେଲା ସୀମାରେଖା ଏବଂ ଦିମାପୁର ହେଲା ରାଜଧାନୀ । ସେମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଥିଲା ଧାନଶିରି ନଦୀ ଉପତ୍ୟକା ଏବଂ କାଗ୍ଵର ଜିଲ୍ଲା ! ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରାଚୀନ କାମରୂପ 
ରାଜ୍ୟ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହେଲା ଏବଂ ଏକ ଛୋଟ ରାଜ୍ୟକୁ କମିଆସିଲା, ଯାହାର ଶେଷ ପଶ୍ଚିମ 
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୧୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ସୀମାରେ କରତୋୟା ନଦୀ ଏବଂ ଯାହାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ବର୍ତମାନର ରଙ୍ଗଂପୁର, କୁଚବିହାର, 
ଗୋୟାଲ୍‌ପଡ଼ା ଏବଂ କାମରୂପ ଜିଲ୍ଲା ସବୁ | ସୀମା କମି ଆସିବାରୁ ପୂର୍ବ କାମରୂପ କାମତା 
ନାଆଁକୁ ବଦଳିଲା ଯଦିଓ ମୁସଲମାନ ଏାତିହାସିକମାନେ କହନ୍ତି କାମରୂପ ଯାହା 
କାମତା ସେଇଆ । ରାଜ୍ୟର ରାଜଧାନୀ ହେଲା କାମତାପୁର, ଆଧୁନିକ କୂଚବିହାରର 
ଅଠର ମାଇଲ୍‌ ଦୂରରେ । 


କାମତାର ଜନୈକ ବିଶିଷ୍ଟ ରାଜା ହେଉଛନ୍ତି ଦୁର୍ଲଭ ନାରାୟଣ | ସେ ବୋଧହୁଏ 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗକୁ ରାଜତୃ କରୁଥିଲେ । ଦୁର୍ଲଭନାରାୟଣ କବି ଓ 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ସେବାରେ ନିଜକୁ ଅକ୍କାନ୍ତ ଭାବରେ ନିୟୋଜିତ କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କରି 
ରାଜସଭାରେ ହିଁ ଅସମୀୟା ଭାଷା ପ୍ରଥମଥର ଆଶ୍ରାପାଇ ସାନ ଟିକିଏ ପାଇଥିଲା। ଅସମୀୟା 
ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ କବିତା ଲେଖିବା ପାଇଁ ସେ କବିମାନଙ୍କ ଉତ୍ଷାହ ଦେଇଥିଲେ । 
“ବବୁବାହନର ଯୁଦ୍ଧର ମଙ୍ଗଳାଚରଣରେ ଜନୈକ ରାଜସଭାର କବି ହରିବର ବିପ୍ର କହିଛନ୍ତି, 
'“କାମରୂପର ବୀର ଦୁର୍ଲଭନାରାୟଣଙ୍କ ଜୟ ହେଉ | ସୁଖରେ ସେ ସହସ୍ର ବର୍ଷ ରାଜୁତି 
କରନ୍ତୁ ପୁତ୍ର ପ୍ରଶଂସକଗଣଙ୍କ ସହିତ ¦ ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ ସୂଖରେ ରହି ବିପ୍ର ହରିବର ଦେବୀ 
ଗୌରୀଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇ କେବଳ ଧର୍ମାମ୍ପାମାନଙ୍କୁ ଗୋଚରଥରବା ଅଶ୍ଵମେଧ ପର୍ବର 
ମର୍ମାନୁସାରେ କବିତା ରଚନା କରୁଛି !' ହରିବରଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ରଚନା ହେଲା ବବ୍ଛବାହନର 
ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଲବଂ-କୁଶର ଯୁଦ୍ଧ । ଉଭୟ ପୌରାଣିକ ଗନ୍ଧ ଜୈମିନୀୟ ମହାଭାରତରୁ 
ଗୁହୀତ |! ବବୁଚାହନର ଯୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରାୟ ୬୦୦ ପଦ ରହିଛି | ବାପ ଓ ପୂଅ ମଧ୍ୟରେ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଯୁଦ୍ଧ ଏଥିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ମଣିପୁର ରାଜ୍ୟରେ ଅଶ୍ଧମେଧ 
ଯଜ୍ଞର ଅଶ୍ଵ ପ୍ରବେଶରେ । ଅଶ୍ରପୂଷ୍ଠ ଅନୁସରଣ କରୁଛନ୍ତି ତୃତୀୟ ପାଞ୍ତବ ଅର୍ଡୂନ | 
ମଣିପୁରର ରାଜା ବବ୍ରବାହନ ଅଶ୍ଧକୁ ବାନ୍ଧି ପକାଇଲେ । କିନ୍ତୁ ଯେମିତି ସେ ରାଜମାତା 
ଚିତ୍ରାଙ୍କଦା ପାଖରୁ ଶୁଣିଛନ୍ତି ଯେ ଅର୍ଦୂନ ତାଙ୍କ ବାପା ବବୁବାହନ ବାପାଙ୍କୁ ଭେଟିବା ପାଇଁ 
ବାହାରିଲେ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କ୍ଷମପ୍ରାର୍ଥନାକରି ଅଶ୍ବକୁ ଫେରାଇଦେବା । କିନ୍ତୁ ଅର୍ଜୁନ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ 
ଭିତ୍ରାଙ୍ଗଦା ସହିତ ଏକଦା ତାଙ୍କ ମିଳନକୁ ଏକାବେଳେକେ ପାଶୋରି ଦେଇଥାନ୍ତି | ତେଣୁ 
ବବ୍ଧୁବାହନ ସହିତ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କକୁ ସେ ଅସ୍ବୀକାର କରି ଓଲଟି ତାଙ୍କ ମାଆଙ୍କ ସତୀତ଼ୁ 
ଉପରେ ଆକ୍ଷେପ କଲେ ଏବଂ କହିଲେ ଯେ ସେ ଭୟରେ ଆମ୍ପସମର୍ପଣ କରୁଛନ୍ତି । 
ମନ୍ତବ୍ୟ କଲେ “ ପାଞ୍ଡବର ପୁଅ ଟାଣ ହେବ, କଦାପି କାଦୁଅମେଞ୍ଚା ହେବନି” । ବବୁବାହନ 
ଏତେ ମାତ୍ରାରେ ଉତ୍ତେଜିତ ହେଲେ ଯେ ସେ ଅର୍ଜୁନ ସହିତ ଏକ ଭୀଷଣ ରକ୍ତାକ୍ତ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ବ୍ୟାପୂତ ହେଲେ ଏବଂ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ସଂଘର୍ଷରେ ପିତାଙ୍କ ହତ୍ୟା କଲେ । ତାପରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଯୁଦ୍ଧ ଷେତ୍ରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ, ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଜୀବନଦାନ ଦେଲେ ଏବଂ ମନେପକାଇ 
ଦେଲେ କିପରି ପୂର୍ବେ ଥରେ ମଣିପୁର ଭ୍ରମଣ କାଳରେ ସେ ଚିତ୍ରାଙ୍ଗଦାଙ୍କୁ ବିବାହକରି 
ତାଙ୍କରି ଓଁରସରୁ ବବ୍ୁବାହନକୁ ଜନ୍ମ କରିଥୁଲେ ! ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ମଣିପୂର ଭ୍ରମଣଗାଥା ମନେ 
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ଆଦିକାଳ (ପର୍ବ) ୧୧ 


ପଡ଼ିଲା; ସେ ବବ୍ଧବାହୁନଙକୁ ନିଜର ସୂଯୋଗ୍ଯ ପୁତ୍ର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି କୋଳାଗ୍ରତ 
କଲେ ଏବଂ ତାପରେ ଅଶୃକୂନେଇ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କଲେ । 


ମୂଳ ସଂସ୍କୃତର ଏହା ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । କବି କେବଳ ମୂଳବସ୍ତୁକର 
ଆହରଣକରି ବର୍ଣ୍ଣନାଗୃତୁରୀ ଓ ନାଟକୀୟ ଛଟାରେ ରୂପ ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି । କଦାପି 
ନୂତନତା ଆଣିବାକୁ ଯାଇ ସେ ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚି ଓ ସ୍ଵାଦର ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଦେଖାଇନାହାନ୍ତି | 
ମଣିପୁରର ରାଜସଭାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେମିତି ଛବିଳ ସେମିତି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ | ଅର୍ଜୁନ ବବ୍ୁବାହନ 
ମଧ୍ୟରେ ବାଦ ବିସମ୍ଭାଦ, ଉଦ୍ଧତ ପିତା ଓ ବିନୀତ ପୁତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଉକ୍ତି 
ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତିରେ ଲେଖକଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଠନ ଶକ୍ତି ପ୍ରତିଫଳିତ । ଯୁଦ୍ଧ ବର୍ନା ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ 
ବୀରସୂୁଲଭ ଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରେ | ହରିବରଙ୍କ ଲେଖା ମନୋମୁଗ୍ଧକର ଅଳଙ୍କାର ରାଶିରେ, 
ଢଗଢମାଳି ଓ ହିତୋପଦେଶରେ ପରିପୂର୍ଣ । ତାସ୍କ ଲବକୁଶ ଯୁଦ୍ଧରେ କବି ଜୈମିନୀଙ୍କ 
କଥରତମତେ ରାମ ଓ ତାଙ୍କ ଦୁଇ ପୁଅଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥବା ଯୁଦ୍ଧର ଦୀର୍ଘ ବର୍ଶନା ଦେଇଛନ୍ତି। 
ସୀତାହରଣ, ରାମ ରାବଣ ଯୁଝ, ସୀତାଙ୍କ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ରାମଙ୍କ ରାଜଧାନୀ ଅଯୋଧ୍ଯାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ ଠିକେ ଠିକେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଭାଷାରେ ପରିପାଟୀ 
ନାହିଁ, ବାହୁଲ୍ୟ ନାହିଁ ଯଦିଓ ଲୋକପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରବାଦ ନୀତିବାକ୍ୟମାନଙ୍କରେ ପରିପୂର୍ଣ । 
ପୂନଶ୍ଧ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ କଳ୍ପନାଶକ୍ତିକୁ ୍ଥର୍ଶ କରିବା ପାଇଁ ମୂଳରଚନାର ଘଟଣା ଓ ପରିସିତି 
ପରିବର୍ତନ କରାଯାଇଛି | ତେଣୁ ପୂରୁଣା ସାମରିକ ମନୋଭାବ ଏବଂ ବୀରସୁଲଭ ଆଦର୍ଶକୁ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣତାର ସ୍ତରକୁ ଖସାଇ ଅଣାଯାଇଛି । 


ହରିବରଙ୍କ ସମସାମୟିକ କବି ହେମା ସରସ୍ବତୀ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ ତଥା ରାଜା 
ଦୁର୍ଲଭ ନାରାୟଣଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ହେମା ସରସ୍ବତୀ ବାମନ 
ପୂରାଣରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇଥିବାର ସ୍ବୀକାର କରିଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ମୂଳ ଲେଖାଠାରୁ ସେ ଅନେକ 
ସ୍ବାଧୀନତା ନେଇଛନ୍ତି । ବର୍ଣନା ସେତେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ, ବିଶୁଵଶବ୍ଦ ବା ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର ତାଙ୍କ ଅଭିଳାଷ ନ ଥିଲା, ତଥାପି ତାଙ୍କ ରଚନା ଭକ୍ତିପୁଷ୍ଠ । ସରସ୍ବତୀଙ୍କ 
‘ହରଗୌରୀ ସମ୍ଭାଦ' ଏକ ବଡ଼ ଧରଣର ଲେଖା, ଯହିଁରେ ନଅଶହ ପଦ ରହିଛି ! ଏ 
କାବ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସେ ଉଭୟ ଦେଶର ପୁରାଣ ଓ ଲୋକକଥାରୁ ନେଇଛନ୍ତି | ଏଥିରେ 
ଯୋଗାଭ୍ୟାସ ସମ୍ଦନ୍ଧରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପଦ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏଇ ବିରାଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗ୍ରନ୍ତ 
ମଣିଷ ଜାତିର ଛୋଟ ଛୋଟ, ମାମୁଲି ବା ଅତିସାଧାରଣ କଥାପାଇଁ ଚିରନ୍ତନ ତ୍ୃଷ୍ଠା 
ମେଣ୍ଡାଇଥାଏ | କାମତା ରାଜବଂଶର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ପାଇଥିବା ଆଉ ଦୁଇଜଣ ଖ୍ୟାତନାମା 
କବି ହେଉଛନ୍ତି କବିରଚୁ ସରସ୍ଵତୀ ଏବଂ ରୁଦ୍ର କନ୍ଦଲି । ସେମାନେ ଯଥାକ୍ରମେ ଜୟଦ୍ରଥ 
ବଧ ଏବଂ ସାତ୍ୟକି ପ୍ରବେଶ କାବ୍ୟର ରଚଜୃୟିତା । ଏ ଉଭୟ କାବ୍ୟର ମୂଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମହାଭାରତରୁ ଗୃହୀତ । 
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୧୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ସେହି କାଳରେ ଜ୍ଞାନର ଅନ୍ୟ ଏକ ପୀଠର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ହୋଇଥରିଲା ସା୍ଷତିକ 
କାଳର ନାଉରଙ୍ଗଂ ଜିଲ୍ଲାରେ, କାଚୃରୀ ରାଜାମାନଜୀର ପୁଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ | ଏଇଠି କାଗ୍ଵରୀ 
ବଂଶର ରାଜା ମହାମାଣିକ୍ୟ (ପ୍ରାୟ ଚତୁର୍ଵଶ ଶତାବ୍ଦୀ) ଙ୍କ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରେରଣା ଲାଭକରି 
ପ୍ରାଗ୍‌ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ମାଧବ କନ୍ଦଲୀ ରାମାୟଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେବତା ଓ 
ମାନବର ସେବାର ଜୟଗାନ କରିଥଲେ | ସେ କାଗ୍ରୀ ରାଜା ମହାମାଣିକ୍ୟଙ୍କ ରାଜସଭାର 
କବି ଥୁଲେ | ତାକୁ କବିରାଜ କନ୍ଦଲୀ (କବିମାନଙୀର ରାଜା) କୁହାଯାଉଥିଲା | ଏ ଡାକ 
ନାଆଁଟି ଯଥା୍ଥି । ସେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂସ୍କୃତ ପଣ୍ଡିତ ଥୁଲେ | ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିବର୍ଗଙ୍କ ପରି 
ସେ କଦାପି ଆମପସ୍ ହେଉନଥିଲେ ବା ନିଜ ଜୀବନଗାଥା ବୟାନ କରୁନଥିଲେ । ପରବର୍ତୀ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଅସମାୟା ସାହିତ୍ୟକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥିବା ଶଙ୍କରାଗ୍ୃର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଉଚ୍ଚ 
ଆସନ ଦେଇଥିଲେ ଏବଂ ରାମାୟଣର ସାବଲୀଳ, ପ୍ରାଣମତାଣିଆ ଅନୁବାଦରେ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇଥିଲେ । କନ୍ଦଲୀଙ୍କ ରାମାୟଣରେ ପ୍ରଥମକରି ଅଗଣିତ ଅସମୀୟା ଶବ୍ଦ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥିଲା | ଗାଉଁଲି କଥାକୁ ସେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳନ କରିଥିଲେ | ନୁଆ ଅର୍ଥରେ ସେ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ ଏବଂ ସେଥୁରୁ ଉତ୍ତନ୍ତ ନୂଆଁ ନୂଆ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥିଲେ | ରାମାୟଣରେ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଓ ଲିଖନଶୈଳୀର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସମ୍ଭାର 
ମାଧବ କନ୍ଦଲି ଦାୟୀଦଙ୍କ ଦେଇଯାଇଥ୍ରିଲେ ତାହା ଶଙ୍କରଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପରବର୍ତୀ 
କବିବର୍ଗଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭୃତ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା | ଏହି ଲିଖନ ଶୈଳୀ ହେଲା,... 


“ସୁଗଭୀର ହେଲେ ହେଁ ସୃଢ଼ୁ କୋମଳ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଉଜ୍ଜଳ ଓ ଜୀବନ୍ତ, ଶକ୍ତ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ରାଗମୁକ୍ତ ସଂପୂର୍ଣ ଅଥଚ ଅନୁଢ଼ଳ ।' 


ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା ଯେ ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ବାଲୁିକୀ 
ରାମାୟଣ ମଧ୍ୟରେ ମାଧବ କନ୍ଦଲୀଙ୍କ ରାମାୟଣ ସର୍ବପ୍ରଥମ | ହିନ୍ଦ, ବଙ୍ଗଳା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ 
ରୂପରେ ଯେଉଁ ରାମାୟଣ ବାହାରିଥିଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ଦେଢ଼ଶହ ବର୍ଷ ପରର କୃତି । 
ଏତେପୂର୍ବରୁ ଲେଖାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ମାଧବ କନ୍ଦଲୀଙ୍କ ଅନୁବାଦକୁ କଞ୍ଚା, ଅଚଞ୍ଚା ବୋଲି 
କହିହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତରେ ଏହା ମାର୍ଜିତ ଉଚ୍ଚାଟଂ ଶୈଳୀରେ ଲେଖା | ମାଧବ କନ୍ଦଲୀ 
ଦୁଇଟି କଥା ଉପରେ ଜୋର ଦେଇଥିଲେ - ସାହିତିୟକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୀ 
ରୁଚି | କଳାମପକ ସପଷ୍ିରେ ସେ କଦାପି ଜାତିଗତ, ଧର୍ମମୂଳକ, ସାଞ୍ପଦାୟିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ କରାଉ ନଥ୍ରଲେ | ତେଣୁ କରି ଶବ୍ଦ, ଅଳଙ୍କାର ଓ ରୂପକନ୍ଧ ବ୍ୟବହାରରେ 
ତାଙ୍କ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ସଂପୂର୍ଣ ସ୍ପାଧୀନ , ଅବାଧ ଥୁଲା । 


ବାଲୁିକୀଙ୍କ ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ତରେ -- ଯହିଁର ଏକ ଶାଖା ଅସମୀୟା ରାମାୟଣ -- କଳାମ୍ପକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପରେ ମହାକବି ସର୍ବପ୍ରଧାନ ଗୁରୁଡ଼ ଦେଇଥିଲେ, ଧର୍ମ ଭାବ ବା ନୀତି ଶାସ୍ତ୍ର 
ଥରିଲା ତାଙ୍କର ଗୌଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଅସମୀୟ କବି ମଧ୍ୟ ତଦୂପ ପ୍ରଗ୍ନରଧର୍ମିତାକୁ ଗୌଣ ସ୍ଥାନ 
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ଆଦିକାଳ (ପର୍ବ) ୧୩ 


ଦେଇ ସାହିତିୟକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ମୁଖ୍ଯ ସାନ ଦେଇଥିଲେ । ଅସମୀୟା ରାମାୟଣରେ 
ମୂଳଗ୍ରନ୍ତର ବଂଶଗତ ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଛି । ମୂଳଗ୍ରନ୍ତର ବୀର ରସମୟ ରଚନା ଗ୍ରାମୀଣ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୁର ହୋଇଉଠେ | ଯେଉଁଠି ବୀରଡ଼ ଓ ବୀରରସ ପ୍ରଧାନ ବାତାବରଣ 
ଥୁଲା, ସେ ସାନରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ, ଶାନ୍ତ ସରଳ ପରିବେଶ ଓ ଜଣେ 
ଆଦର୍ଶ ପିତା, ମାତା, ପୁତ୍ର, କନ୍ୟା, ଭ୍ରାତାଙ୍କ ସରଳ ସୁମଧୁର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଚିତ୍ର । 
ତେଣୁ କରି କନ୍ଦଲୀଙ୍କ ରାମାୟଣରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଓ ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯାଇଛି ଗାହିଁସ୍ଥ୍ୟ ସଦ୍‌ଗୁଣୀବଳୀ 
ଉପରେ । ଯଥା - ପିତୃ ଭକ୍ତି, ପତି ଭକ୍ତି, ଗୁରୁ ସେବା, ପଚ଼ୀ, ଭ୍ରାତା, ବନ୍ଧବାନ୍ଧବଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସ୍ପେହ, ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି ଦୟା ଓ ସୌଜନ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ସଂଯମ ଓ ସତୀ ହେଲା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମ | ସଂକ୍ଷେପରେ ଅସମୀୟ ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓ 
ମନୋଭାବରେ ସୁବାସିତ । 


ବାଲୁିକୀଙ୍କ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମୋଟାମୋଟି ଅନୁସରଣ କରି କନ୍ଦଲୀ ଗାଉଁଲୀ କଥା- 
ସୃତ୍ର ନେଇ କଳାମ୍ପକ କାବ୍ୟ ଜାଲ ବୁଣିଛନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଚିତ କରିଛନ୍ତି ! 
ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥା ଗ୍ୃଲିଚଳନ ବେଶତୂଷାକୁ ନେଇ ସେ ମହାକାବ୍ୟର ସୃକ୍ଷମ ପାଥଥିକ୍ୟକୁ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ଏପରିକି ଛୋଟ ଛୋଟ ପାର୍ଥିକ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଦର୍ଶାଇ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରତିଭାର ଓ ଦର୍ଶନର 
ପୂର୍ଶ୍ତା ପ୍ରକଟିତ କରିଛନ୍ତି । ଅସମୀୟ ରାମାୟଣରେ ବୟସ୍ତା କୁଞ୍ଜର ଦୁର୍ବଳତା ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛି। ଏଇ ନାରୀ ଭରତଙ୍କ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ପାଗଳୀ । ଭରତ ମାମୂଘରୁ ଫେରିବା 
ପରେ ଫଁରେ ସେ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ନିଜର ଝୀନ ବସନ ପାଟପତନୀ ପିନ୍ଧିଯାଇଛି | ଏହି 
କଥାଟି ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ମୂଳ ସଂସ୍କୃତ ରାମାୟଣରେ ନାହିଁ । ଏ ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରି 
ଅସମୀୟା କବି ସାମାନ୍ୟ ଲୋକଙ୍କ ରୁଚିକୁ ଚରିତାର୍ଥି କରିବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର 
ଯେଉଁଠି ଚ଼ାଲିକୀ ରାମାୟଣରେ କୈକେୟୀଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ମୁଖରୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍ରଲେ ତାଙ୍କ 
ପିତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ନିଜର ବୀରସୁଲଭ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ଓଜସ୍ପିନୀ ଭାଷାରେ ବିମାତା ସମ୍ମୁଖରେ 
ପିତ୍ସସତା ପାଳନ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଛନ୍ତି ତାହା ରୁଚିସମ୍ମତ; ଅସମୀୟାରେ ଦୂତ 
ନାୟକର ଆସ୍ଥାଳନ ପରି ତାହା ରୁଚ଼ିବିଗର୍ହିତ ନୁହେଁ ! ଅନ୍ୟଥା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଅନୁବାହର 
ଏ ସବୁ ଅବଶ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା । 


ପୃଷ୍ଠପଟ ଚିତ୍ରଣରେ, ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ଉପୟୁକ୍ତ ଆଵେଗ 
ଜନ୍ମାଇବାରେ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ ରୂପକନ୍ମ ଏବଂ ଯଥାଯଥ ବାକ୍ୟାଂଶ ନିର୍ବାଚନରେ କନ୍ଦଲୀ 
ଅସାମାନ୍ୟ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି । ଉତ୍ମବମୂଖର ଅଯୋଧ୍ଯା ଚିତ୍ରଣରେ, ରାମଙ୍କ 
ବନବାସରେ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟ ଦଶରଥଙ୍କ ଛବି ଅଙ୍କନରେ, ଅରଣ୍ଯବାସର ବିପଦସଂକୁଳ 
ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ, ଚିତ୍ରକୂଟ ଅରଣ୍ୟକୁ ସେମାନସ୍କର ଯାତ୍ରାରେ ଦୀର୍ଘ ଶବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭରମୟ 
ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଉକ୍ତିରେ ଏବଂ ମନ୍ଦାକିନୀ ନଦୀର ସ୍ପିଗ୍ଧ ଶୀତଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ, ପ୍ରତି 
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୧୪ ଅସମୀୟାୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ତତ୍‌କାଳୀନ ଆସାମର ବିଚିତ୍ର ମନୁଷ୍ଯ ତଥା ସମୁଜ୍ଵଳ ଭୂଭାଗର ପରିପ୍ରକାଶ 
ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରତିଭାସମ୍ପନ୍ତ କବିଙ୍କ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଅବଦାନ ହେଲା ଅନନ୍ୟସାଧାରଣ 
ମୌଳିକତାସମ୍ପନ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ଶୈଳୀ ବା କଳାକୂଶଳତା, ଯାହା ସଂସ୍କୃତ ଓ ଅସମୀୟା 
ଭାଷାର ମଧୁର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଗଠିତ । ସେହି ଶୈଳୀ ସମସାମୟିକ କବିଙ୍କ ଶକ୍ତିର 
ଉର୍ଶ୍ଠରେ ଥଲା ଏବଂ ଯାହା କାଳକ୍ରମେ ପରବର୍ତୀ କବିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନୁକରଣୀୟ 
ହୋଇଥଲା । କବି ବିପୁଳ ଶବ୍ଦସମ୍ଭାର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ଅଧ୍ୂକାରୀ ହୋଇଥରିବାରୁ ଜୀବନର ଯେ 
କୌଣସି ଘଟଣା ବା ଜୀବନର ବିଭାସ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ପାରଙ୍ଗମ ଥୁଲେ | କବି ମୃଳ 
ଲେଖାର ଗ୍ରାମ ବା ନଗର ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଥାଆନ୍ତୁ ବା ଅରଣ୍ଯ ଅଧୂତ୍ଯକାର ଛବି ଆଙ୍କୁ 
ଥାଆନ୍ତୁ, କଳ୍ପନା ଓ ଶବ୍ଦାବଳୀ ପକ୍ଷୀର ସଂଗୀତ ବା ବୃକ୍ଷଲତାର ପତ୍ର ଫୁଲ ପରି ସ୍ଵଭାବତଃ 
ଆସିଯାଏ | ଯେବେ ସେ ଅରଣ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି ବୃକ୍ଷଲତା-ପୁଷ୍ଠ ଫଳ-ପଶୁପ୍ୀ କ୍ରାନ୍ତିହୀନ 
ରୀତିରେ ସ୍ପତଃ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଯାଆନ୍ତି । ଏତେ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ସହିତ କବିଙ୍କର ଠିକ୍‌ ଶବ୍ଦ 
ଖୋଜି ପାଇବାର ସହଜାତ ବୁଦ୍ଧି ଥିଲା | କବିତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି 
ମାଧବ କନ୍ଦଲୀ ମୌଳିକ ଚିତ୍ରକନ୍ମ, ଯାହା ସହିତ ସେ ପ୍ରାଡୀନକୁ ମିଳାଇ ବା ପରିବର୍ତନ 
କରି ନୂଆ ରୂପ ଦେଇ ପାରୁଥିଲେ | ୟା ସାଙ୍ଗକୁ ସେ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନଚିତ୍ର ସବୁ 
ମିଶାଇ କାବ୍ୟକୁ ସମାନଭାବରେ ପଞ୍ିତ, ଧାର୍ମିକ ତଥା ଚଷା ପାଇଁ ହୃଦ୍ୟ କରିପାରୁ ଥିଲେ। 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବୈଷ୍ଠବ କବିମାନେ ଏହି ରୀତି ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ | 


‘ଦେବଜିତ୍‌' ଅନ୍ୟ ଏକ କାବ୍ୟ, ଯାହା ମାଧବ କନ୍ଦଲୀଙ୍କ କୃତ ବୋଲି କୁହା 
ଯାଇଥାଏ । ଏଥ୍ରିରେ କନ୍ଦଲୀ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, କିପରି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ଏବଂ ବିଷ୍ଟୁଙ୍କ ଅନ୍ଯ 
ଅବତାରମାନେ ଅନ୍ୟ ଦେବଗଣଙ୍କ ଅପେଷା ବଡ଼ । 


ରାମାୟଣ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥିବା ଅନ୍ଯ ଏକ କାବ୍ୟର ଲେଖକ 
ଦୁର୍ଗାବର। ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ କାମତା ବଂଶର ରାଜା ବିଶ୍ବସିଂହଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
ନୀଳାଚଳ ହିଲ୍‌ରେ ସେ ବାସକରୁଥିଲେ । ରାମାୟଣର କେତେଗୁଡ଼ିଏ କାଞ୍ଡକୁ ସେ 
ସଂଗୀତ, ଛନ୍ଦ ରୂପ ଦେଇଥିଲେ | କନ୍ଦଲୀଙ୍କ ରାମାୟଣ ସହିତ ତାଙ୍କର ପରିଚିତ ଥୁଲା 
ଏବଂ ସେ ତାଙ୍କ 'ଗୀତି-ରାମାୟଣ'ରେ ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ପଦ କନ୍ଦଲୀଙ୍କ ରାମାୟଣରୁ ଆଣି 
ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଉନ କରି ସାଙ୍ଗୀତିକ ମେଳ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଆସାମରେ ବିଭିନ୍ନ କିସମର ଲୋକେ ରହିଛନ୍ତି । 
କିଏ ଏରିଆନ୍‌, କିଏ ମନକ୍ଷ୍େର ତ ଆଉ କିଏ ଟିବୃତୋବର୍ମାନ୍‌, ତାଇ ବା ଶାନ୍‌ ଭାଷାଭାଷୀ | 
ଏହି ସମ୍ମିଶ୍ରଣର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଫଳ ସ୍ଵରୂପ. ଅଣଆର୍ଯ୍ୟକ୍ତର ଅନେକ ପ୍ରଥା, ଧର୍ମାଚରଣ, 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସ, ମୌଳିକ ପରମ୍ପରା ଏଟଂ ଲୋକକଥାର ଅର୍ଯ୍ୟକୃତ ହୋଇ ଏ ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ହେଲା | ଏମିତି ଏକ ଆର୍ଯୀକୃତ ପୃଜା ହେଲା ସର୍ପ-ପୃଜା | ଆସାମର ଲୋକେ 
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ଆଦିକାଳ (ପର୍ବ) ୧୫ 


ସାପକୁ ମନସା ଠାକୁରାଣୀ ରୂପରେ ପୂଜା କରନ୍ତି । ଏଇ ଦେବୀଙ୍କ ମହିମା, କ୍ରିୟାକଳାପ 
ବର୍ଶ୍ନା କରି ରାଶି ରାଶି କବିତା ରଚିତ | ଏବେ ବି ମନସା ଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ଦିନରେ ସେ 
ସବୁ ଗୀତ ହୋଇଥାଏ । 


ମନସା ପୃଜାର କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ପ୍ରଥମ 
ଭାଗ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଶିବ ଓ ଦୁର୍ଗାଙ୍କ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀରେ | ଏଥୁରେ ସର୍ପଦେବୀ ମନସାଙ୍କା 
ଜନ୍ମ ଚଣ୍ଡୀ ସହିତ ତାଙ୍କ କଳହ, ଏବଂ ତାଙ୍କ ବିବାହର ବର୍ଶ୍ତନା ରହେ । ଦ୍ରିତୀୟ ଭାଗରେ, 
ଦୁଇଭକ୍ତ ହଲିକ ଓ ଜଲିକ କିପରି ମନସା ପୂଜା କଲେ ତହିଁର ବର୍ଣ୍ଣନା ! ତୃତୀୟ ଭାଗଟି 
ସବୁଠାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟ । ସେଥିରେ ଦେବୀ ମନସା ଓ ଭକ୍ତିହୀନ ଶୈବ ସୌଦାଗର ଗୃନ୍ଦଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରର କାହାଣୀ । ସୌଦାଗର ଗୃନ୍ଦ ଇଚାକୃତ ଭାବେ ଦେବୀଙ୍କ ଆଗରେ ମୂଣ୍ଡ 
ନୁଆଁଇବାକୁ ରାଜି ହେଲାନାହିଁ । ଏପରିକି ଦେବୀଙ୍କ ନାଆଁ ଶୁଣିଲେ ଡେଇଁଲା । ଦେବୀ 
କ୍ରୋଧରେ ଗ୍ୃନ୍ଦର ଛଅ ପୁଅକୁ ମାରିଦେଲେ ଏବଂ ସୌଦାଗରର ଚଉଦଟି ବୋଝେଇ 
ଜାହାଜ ପାଣିରେ ବୁଡ଼ାଇଦେଲେ । ସେତିକିରେ ମଧ୍ୟ ଦେବୀ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଲେ ନାହିଁ ! 
ସୌଦାଗରର ସପ୍ତମ ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧରକୁ ବାସର ରାତିରେ ସାପ କାମୁଡ଼ାଇ ମାରିଦେଲେ । 
ନବବିବାହିତା ପନଚ଼୍ୀ ବେହୁଲା ନିରାଶ୍ରୟା ହୋଇ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଶବକୁ ଏକ ଡଙ୍ଗାରେ ନେଇ 
ନଦୀରେ ସ୍ରୋତ ସହିତ ଭାସି ଭାସି ଗ୍ଵଲିଲେ । ଅନେକ ଦୂର ଯିବା ପରେ କୈଳାସର 
ପାଦ ଦେଶରେ ଏକ ଘାଟରେ ଲାଗିଲେ | ଶିବଙ୍କ ଧୋବଣୀ ନେତାଇର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ବେହୁଲା ଦେବାଦିଦେବ ମହାଦେବଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କଲେ ! ଦୟାୀପରବଶ ହୋଇ ଶିବ ମନସାଙ୍କ 
କହିଲେ ଗୃଦ ସୌଦାଗର ସାତପୁତ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ଫେରାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଏବଂ ବୁଡ଼ିଯାଇଥରିବା 
ଚଉଦଟିଯାକ ଜାହାଜକୁ ଅତୁଟ ଅବସ୍ଥାରେ ଫେରାଇ ଦେବା ପାଇଁ | ସର୍ତ ହେଲା, ଗୃନ୍ଦ 
ଦେବୀଙ୍କୁ ଅନ୍ତତଃ ଥରେ ପୂଜା କରିବ | ବେହୁଲା ଜୀବନ ଫେରିପାଇଥରିବା ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ନେଇ 
ଫେରିଲେ ଏବଂ ଶ୍ଵଶୁରଙ୍କୁ ଦେବୀ ମନସୀଙ୍କ ପୂଜା କରିବାପାଇଁ ପ୍ରବର୍ଉାଇଲେ। ଗୃନ୍ଦ 
ସୌଦାଗର ପୃଜାକଲେ କିନ୍ତୁ ଭଲଭାବରେ ଖୁସୀ ମନରେ କଲେ ନାହିଁ ; ଘୃଣାରେ ବା 
ହାତରେ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପୂଜା ଦେଲେ | ଯାହାହେଉ ସେତିକି ତ କଲେ ! ସୌଦାଗର 
ହରାଇଥିବା ସମସ୍ତ ଧନ ଫେରି ପାଇଲେ ! . 


ଆସାମ ଏବଂ ପାର୍ଶ୍ଵବର୍ତୀ ଇଲାକାର ଆଦିମ ଅଧୁବାସୀଙ୍କ ଲୋକକଥା ଓ ପୁରାଣ 
କଥା ଉପରେ ଏଇ ମନସା କାହାଣୀ ଗଢ଼ାଯାଇଛି | କେହି କେହି ଏଥିରେ ବହୁଦିନ ଧରି 
ଗ୍ରଲିଥବା ଶୈବ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧର୍ମ ଭିତରେ ଦୁନ୍ଦ୍ଧର ପ୍ରତିଧ୍ୂନି ପାଇଥାଆନ୍ତି | ମନସାକାବ୍ୟ- 
ମାନଙ୍କରେ ଅନେକ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିର କାରଣ ଏଥିରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ମାନୁଷୀ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ଏହି କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଅତି ଚତୁରତା ସହିତ ଗ୍ରଥ୍ତ, ସନ୍ନିବିଷ୍ଟ କରାଯାଇଥ୍ରବାରୁ 
ମନସା କାବ୍ୟମାନ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଏତେ ଭଲଲାଗେ | 
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୧୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇଡି ହାସ 


ମନକର ଏହି ମନସା କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ଆଦିକବି । ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଆଡ଼କୁ ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ । ରାମାୟଣକୁ ସଂଗୀତ ରୂପ ଦେଇଥିବା ଦୁର୍ଗାବର ମଧ୍ୟ ଏହି 
ମନସାକାବ୍ୟରେ ହାତ ଦେଇଥିଲେ । ମନକରଙ୍କ ପରି ଦୁର୍ଗାବର ମଧ୍ୟ ବେହୁଲା କାହାଣୀରେ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଥିଲେ । | 


ଅସମାୟା ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମନସା କବି ହେଉଛନ୍ତି ନାରାୟଣ ଦେବ ! ତାକ 
ମଧ୍ୟ ସୁ - କବି ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ବେହୁଲା ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ସଂଗୀତ (ଶୁକନାନୀ 
ନାମରେ ଅଭିହିତ ) ବୋଧହୁଏ ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଦରଙ୍ଗୀ ରାଜ୍ଯର ରାଜା 
ଧର୍ମନାରାୟଣଙ୍କ ରାଜ ସଭାରେ ଲେଖାଯାଇଥିଲା | ନାରାୟଣ ଦେବଙ୍କ ହାତରେ ବେହଲା 
ଗାଥାଟି ନୁଆରୂପ ନେଲା ଏବଂ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ମଧ୍ୟ ହେଲା | ମଧ୍ୟଯୁଗର ଅସମୀୟା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଚେତନା ଦେଖାଦେଲା ତାହା ଏକାବେଳକେ 
ଅଭିନବ ! ଏହି ସଂଗୀତମାନଙ୍କରେ ତକ୍ରାଳୀନ ଗାହଁତ୍ଭ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ ଜଞ୍ଜାଳ ଭରା 
ବାତାବରଣର ଚିତ୍ର କବି ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଚରିତ ତଥା ଭାବାବେଗକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବାରେ କବି ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହିତ ମେଳ ରଖିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗୃନ୍ଦ ସୌଦାଗର ଅଦମ୍ୟ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ, ଦୃଢ଼ସଂକନ୍ଧଃ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସାଧୁତା ବା ସତଵଚରିତ୍ରତା ଉପରେ କେହି ଆକ୍ଷେପ 
କରିପାରିବ ନାହିଁ । ତଥାପି ସର୍ବଶେଷରେ ତାଙ୍କ ପରି ଲୋକଙ୍କ ପଦା ବା ମନସାକ୍କ 
ଦେବୀତୃ ସ୍ବୀକାର କରିବାପାଇଁ ବେହୁଲା ପ୍ରବର୍ତାଇ ପାରିଲେ | ବେହୁଲାଙ୍କର ଏହି ହେଲା 
ବିଶୁଦ୍ଧ ଭକ୍ତି, ଦାଖତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସର ବିଜୟ -- ଯାହା ପଥରକୁ ମଧ୍ୟ ତରଳାଇ 
ଦିଏ, ପାହାଡ଼କୁ ଟଳାଇ ଦିଏ । ଆଦର୍ଶ ନାରୀରୂପେ ସେ ସଂତା ସାବିତ୍ରୀଙ୍କଠାରୁ ଉଣା 
ନୁହଁନ୍ତି । ବେହୁଲାଙ୍କ ପୃତ ସତୀତୃ ଏବଂ ଗଭୀଗ ପତି ପ୍ରେମ ଆଗରେ ସ୍ଵର୍ଗର ଦେବତାମଧ୍ୟ 
ନଇଁ ଯାଆନ୍ତି, ଭାଙ୍ଗପଡ଼ନ୍ତି । ଗ୍ନ୍ଦ ସୌଦାଗରର ସ୍ତ୍ରୀ ସୋନେକାର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
କବି ତୂଳିକା ଏମିତି ଗ୍ୃଳିଛନ୍ତି ଯେ ଅସହାୟ ମାତାଟି କାରୁଣ୍ଯର ଅତୁଳନୀୟ ପ୍ରତିମୂର୍ରି 
ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେମିତି ଚରିତ୍ର ଆମେ କେବଳ ସୀଞ୍୍ଙ୍କ 'ରାଇଡର୍ସ ଟୁ ଦି ସି'ର 
ମଉରିୟାଠାରେ ଦେଖୁ ! ନାମକୁ ଠାକୁରାଣୀ ଦେବୀ ହୋଇ ପଦା ବା ମନସା ଇର୍ଷାପରାୟଣା, 
ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣା ଏବଂ ନୀଚା । ବେହୁଲା ଗୀତିମାନଙ୍କରେ ମଣିଷମାନେ ଦେବତା 
ସ୍ତରକୁ ଉଠିଛନ୍ତିଃ ଦେବତାମାନେ କିନ୍ତୁ ଖସି ଆସିଛନ୍ତି ପାର୍ଥିବ ନୀଚସ୍ତରକୁ । ମନସା 
କାବ୍ୟ କ୍କବିତାର ସାହିର୍ତ୍ୟଯକ ମାନ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଞ୍ପରା 
ସଂରକ୍ଷଣରେ ସେମାନଙ୍କ ମୂଲ୍ୟ ଖୁବ ଉଚ୍ଚରେ । ସେଥ୍ରରେ ପୂରାଣ ଗାଥା ଓ କାହାଣୀର 
ଉ୍ଞଣ୍ମା ସୁରକ୍ଷିତ ଏବଂ ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟର ରଜୁବନ୍ଧନ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ | 
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ପରିଢ୍େଦ -- ତିନି 
ବୈଷ୍ଠବ ୟୂଗ 


ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଆସାମରେ କୋଗ୍ଧ ଏବଂ ଅହୋମ୍‌ ନାମକ ଯୋଡ଼ିଏ ବୃହତ ଶକ୍ତିର 
ଯୁଗପତ୍‌ ଉଲ୍କା ସମ ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା । ଆସାମକୁ ସେ ଦୁହେଁ ଦୁଇଭାଗ କରି ବାଣ୍ଟି 
ନେଲେ । ପ୍ରାଚୀନ କାମାତପୁର ରାଜ୍ୟ ଆଲ୍ଲାଉଦ୍ଦିନ୍‌ ହୁସେନ୍‌ ସାହାଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ପ୍ରାୟ 
୧୪୯୮ରେ ଧୁଂସପ୍ରାପ୍ପ ହେଲା ଏବଂ କେତେଦିନପରେ ଅରାଜକତା ଓ ବିଭ୍ରାଟପରେ 
ପୁରାତନ ଭସ୍ପାବଶେଷରୁ ନୂତନ ରାଜ୍ୟ ଗୋଟିକର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା । କୋବ୍‌ ବଂଶ 
ରାଜା ବିଶ୍ବସିଂହ ପ୍ରାୟ ୧୫୧୫ ସାଲ୍‌ରେ ନୂତନ ରାଜ୍ଯର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ, ଯାହାର 
ରାଜଧାନୀ ହେଲା କୋଚ଼ବେହାର (ଆଧୁନିକ କୁଚବିହାର ) । ଏ ବଂଶର ଶ୍ରେଷ୍ଟରାଜା 
ହେଲେ ବିଶ୍ୃସିଂହଙ୍କ ପୁତ୍ର ତଥା ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ ଖ୍ୟାତନାମା ନରନାରାୟଣ, ମୋଗଲ ବାଦଵଶା, 
ଆକ୍ବରଙ୍କ ସମସାମୟିକ | ନରନାରାୟଣ ବନାରସରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥିଲେ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ 
ଭାଷାରେ ପାଞ୍ଚିତ୍ୟ ପାଇଁ ଖ୍ୟାତ ଥୁଲେ । ନରନାରାୟଣ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଭ୍ରାତା ଶୁଳ୍ପଧୂଜ ବା 
ଶିଲାରାୟ ବନାରସ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜ୍ଞାନପୀଠରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ତାଙ୍କ ସଭାକୁ 
ନିମନ୍ସଣ କରି ଆଣୁଥିଲେ | ଉଭୟେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ପକ୍ଷପାତୀ ଥାଇ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଷ୍ଠ ପୋଷକତା 
କରୁଥିଲେ । ଫଳରେ ନରନାରାୟଣଙ୍କ ପ୍ରଜାବର୍ଗଙ୍କ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତର ସମୁନ୍ନତ ହୋଇଥିଲା! 
ରାଲଫ୍‌ ଫିବ୍‌ ନାମକ ଇଂରେଜ ପରିବ୍ରାଜକ ନରନାରାୟଣଙ୍କ ରାଜଡ଼ କାଳରେ କୋବ୍‌ 
ରାଜ୍ୟକୁ ଆସିଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରଶଂସାର ସହିତ ଆସାମ ରାଜ୍ୟର ପଶୁ ଚିକିକ୍ଷାଳୟ କଥା ଏବଂ 
ଆସାର୍ମର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ହିଂସା ପ୍ରତି ବୀତସ୍ତ ହତାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥିଲେ । ନରନାରାୟଣ 
ବିଖ୍ୟାତ ବୈଷ୍ଣବ ସନ୍ତକବି ଶଙ୍କରଦେବ ଓ ତାଙ୍କ ସହଚରମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ରାଜସଭାକୁ ଡାକି 
ପ୍ରଭୃତ ଦାନ ଓ ପୂରସ୍କାରରେ ସମ୍ମାନିତ କରିଥିଲେ। ନରନାରାୟଣ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଶିଷ୍ର୍ୟଡୁ 
ଗ୍ରହଣ ପାଇଁ ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଥିଲେ ମାତ୍ର ସାଧୁଜୀ ଜଣେ ରାଜାକୁ ମନ୍ତ ଦେବାପାଇଁ 
ରାଜି ହେଲେ ନାହିଁ । ରାଜା ନରନାରାୟଣତଙ୍କ ଭାଇ ଶିଳାରାୟ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଭାଣିଜୀ 
କମଳାପ୍ରିୟାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏଇ ମିଳନ କୋବ୍‌ ରାଜ୍ୟରେ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର 
ପ୍ରସାର ଆଗୁସାର କରାଇଥିଲା | 


ସେହି ସମୟରେ ରାଜ୍ୟର ପୂର୍ବ ଭାଗରେ ଅହୋମମାନେ ତାଙ୍କ ଆସ୍ାନ ସୂଦୃଢ଼ 
କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥିଲେ । ଅହୋମ ରାଜା ସୂହୁଙ୍ଗମୁଇଂ ବା ଡିହିଙ୍ଗୀୟ ରାଜା (୧୪୯ ୭- 
୧୫୩୯) ଚୁଟିଆମାନଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ନିଜ ରାଜ୍ୟ ସହିତ ମିଶାଇନେଲେ ! ଏହି ରାଜ୍ୟ ତାଙ୍କ 
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୧୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ରାଜଧାନୀ ସାଦିଆକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଥିଲା । ଉକ୍ତରାଜା କାଗ୍ନରୀମାନଙ୍କ ରାଜାଙ୍କୁ 
ବଶୀଭୂତ କରିଥିଲେ ! ସୁହୁଙ୍ଗମୁଙ୍କ କୋବ୍‌ ରାଜା ବିଶ୍ଵସିଂହଙ୍କ ସହିତ ମୈତ୍ରୀ ଘାପନକଲେ 
ଏବଂ ୧୫୩୭ ସାଲ୍‌ରେ ତାଙ୍କୁ ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ଅତିଥ୍ୟ ଅର୍ପିଣ କରିଥୁଲେ। 


ଅହୋମ୍‌ ରାଜାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୁହୁଙ୍ଗମୁଙଂ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଯେ କି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ସ୍ଵର୍ଗ ନାରାୟଣ ବୋଲି ହିନ୍ଦୁ ନାଆଁରେ ନିଜକୁ ଅଭିହିତ କରି 
ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରା ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କର ରାଜୁତି କାଳରେ ପ୍ରଖ୍ଯାତ 
ଅସମୀୟା ଦାର୍ଶନିକ, କବି, ସଂସ୍କାରକ ଶଙ୍କରଦେବ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ଯେଉଁ 
ବୈଷ୍ଠବ ଅଭ୍ୟୁତ୍ମାନ ଆସାମର ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଜର ଚେର ମୃଳଯାକେ ଭେଦିଯାଇଥରିଲା 
ତାହା ତାଙ୍କରି ଶାସନକାଳର । 


ଶଙ୍କରଦେବ (୧୪୪୯ - ୧୫୬୯) ଏକ ଭୁୟା ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ | ବର୍ଉମାନର ନାଉଗଞ୍ଜ ସହରର ପ୍ରାୟ ଷୋଳମାଇଲ୍‌ ଦୂରରେ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର 
ନଦୀର ଦକ୍ଷିଣ କୂଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଆଲିପୂଖୁରୀ ଗାଁ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମସ୍ାନ । ସେତେବେଳେ 
ଭୁୟାମାନେ ରାଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ନାନା ସାମାଜିକ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ଭୋଗକରି ଜମିଦାର 
ପରି କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଥିଲେ । ଶଙ୍କରଙ୍କ ପରିବାର ଯାହାଙ୍କୁ ଶିରୋମଣି ଭୁୟୀ କୁହାଯାଉଥିଲା 
ସେମାନେ ଭୁୟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଧାନ ଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ପିତା କୁସୁମବର | ଶଙ୍କରଙ୍କ ମାତା 
ପୁତ୍ର ଜନ୍ମର ତିନିଦିନ ଭିତରେ ଇହଧାମ ତ୍ୟାଗକଲେ | ଶିଶୁ ଶଙ୍କର ମାତାମହୀ ଖେର୍‌ସୂତୀଙ୍କ 
ଦୁାରା ଲାଳିତପାଳିତ ହୋଇଥିଲେ | ବାରବର୍ଷ ବୟଃକ୍ରମ କାଳରେ ଶଙ୍କର ଗୀ ପାଠଶାଳାକୁ 
ଗଲେ । ତାଙ୍କ ଶିକ୍ଷକ ହେଉଛନ୍ତି ମହେନ୍ଦ୍ର କନ୍ଦଲୀ, ଜନୈକ ମେଧାବୀ ସଂସ୍କୃତ ପଞ୍ଡିତ । 


ବାଇଶବର୍ଷ ବେଳକୁ ଶଙ୍କର ପଢ଼ା ଶେଷକରି ଜଣେ କୃତୀ ପଣ୍ତିତ ହୋଇ 
ବାହାରିଲେ । କିନ୍ତୁ ସ୍କୁଲରୁ ବାହାରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅଳ୍ପ ବୟସରେ ତାଙ୍କ ଘରର ଗୁରୁ 
ଦାୟୀତୃ ବହନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ! କାୟସ କନ୍ଯା ସୃର୍ଯ୍ୟବତୀ ସହିତ ତାଙ୍କ ବିବାହ 
ହୋଇଥଲା | ବିବାହର ଗ୍ଵରିବର୍ଷ ପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବତୀ ଶିଶୁପୁତ୍ରଟିଏ ଛାଡ଼ି ପରଲୋକ ଗମନ 
କଲେ । ପ୍ରାୟ ସେହି ସମୟରେ ଶଙ୍କର ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ହରାଇଲେ । ଏଇ ଦୁଇଟି 
ନିଦାରୁଣ ବିୟୋଗରେ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଯୁବସୁଲଭ ମନ ଶୋକାଭିଭୂତ ହେଲା ଏବଂ ସେ 
ସଂସାରବୈରାଗୀ ହେବେ ବୋଲି ଭାବିଲେ | କନ୍ୟାର ବିବାହକୃତ୍ୟ ସମାପନ କରି ଶଙ୍କର 
ଏକ ଦୀର୍ଘ, ଦୁଃସାଧ୍ୟ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାରେ (୧୪୯୧) ବାହାରିପଡ଼ିଲେ | ତାଙ୍କ ସହିତ ଗୁରୁ 
ମହେନ୍ଦ୍ର କନ୍ଦଲୀ ଏବଂ ସତରଜଣ ସହଯାତ୍ରୀ ଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟବର୍ଗ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଯେଉଁ 
ଜୀବନୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍ରରେ ଏଇ ପଦଯାତ୍ରାର ବିଶଦ ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଅଛି | 
ସେ ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତର ଅଧୁକାଶଂ ତୀର୍ଥାନ ଓ ମନ୍ଦିର ଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ । 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୧୯ 


ଯେଉଁ ଯେଉଁ ପୂୁଣ୍ୟପୀଠ ଓ ଧର୍ମମନ୍ଦିର ସେ ଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ ସେସବୁ ହେଲା ଗୟା,ପୁରୀ, 
ବୃନ୍ଦାବନ, ମଥୁରା, ଦୁାରକା, କାଶୀ, ପ୍ରୟାଗ, ସୀତାକୁଞ୍ ବରାହକୁଣ୍ ଅଯୋଧ୍ୟା ଏବଂ 
ବଦ୍ରିକାଆଶ୍ରମ | ଏଇ ସବୁ ତୀର୍ଥ ବା ଧର୍ମପୀଠମାନଙ୍କରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ମତବାଦର ବୈଷ୍ଣବ 
ଗୁରୁମାନଙ୍କ ସଂଗ୍ଧର୍ଶରେ ଆସି ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଥିଲେ | ଏହିସବୁ ବିତର୍କ ଓ ଆଲୋଚନାର ଫଳ ଏବଂ ସେ ସମସ୍ତର ମନରେ ପଡ଼ିଥରବା 
ପ୍ରଭାବ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଆସାମରେ ଶଙ୍କର ପ୍ରଗ୍ବରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ! ବାରବର୍ଷ ଯାବତଵ ପୁଣ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବ ପୀଠମାନଙ୍କରେ ଭ୍ରମଣକରି ଶଙ୍କରଦେବ 
ସ୍ପଗ୍ଧହକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କଲେ । ସେତେବେଳକୁ ସେ ବହୁତସ୍ଥାନ ବୁଲିଥାନ୍ତି, ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ 
ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରିଥାନ୍ତି, ବିବିଧ ଗ୍ରନ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥାନ୍ତି; ତଥା 
ଉପାସନା ପ୍ରଣାଳୀ ଏବଂ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ପରିଗ୍ନଳନା ସମ୍ପର୍କିତ ଜ୍ଞାନ ମଧ୍ୟ ହାସଲ କରିଥାନ୍ତି | 


ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ କାଳରେ ଦେଶରେ ଶାକ୍ତ ଏବଂ ତନ୍ତ ପୂଜାର ପ୍ରଭାବ 
ବେଶୀ ଥଲା । ଶଙ୍କରଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ଶାକ୍ତ ଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣକର 
ନାମ ଦେବୀଦାସ (ଦେବୀଙ୍କ ଦାସ) ଥିଲା, କାରଣ ସେ ଦେବୀଭକ୍ତ ଥିଲେ | ଶଙ୍କରଙ୍କ 
ପରମ ଭକ୍ତ ମାଧବ ଦେବ ଏବଂ ଭଚ୍ଚଦେବ ବୋଲି ତତ୍‌କାଳୀନ ଜନୈକ ବୈଷ୍ଠବ ଉପାସକ 
ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଶାକ୍ତ ଥିଲେ | ଗୁଆହାଟୀର କାମାକ୍ଷା ମନ୍ଦିର, 
ସାଦିଆର ତାମ୍ରେଶ୍ବରୀ ମନ୍ଦିର, ଦୂବିର ପରିହାରେଶ୍ବର ମନ୍ଦିର, ଦେରଗାଓଁର ମହାଦେବ 
ମନ୍ଦିର ଶାକ୍ତ ପୂଜାର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ କେନ୍ଦ୍ର ଥିଲା ଏବଂ ସେଇସ୍ଥାନମାନଙ୍କରୁ ସାଧୁସକ୍ତ ଏବଂ 
ସମାଜର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ତରର ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ଧର୍ମନିରପେଷ୍ଷତାର ପ୍ରଭୃତ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥିଲା | 
କାଳକ୍ରମେ ଶାକ୍ତ ଉପାସନାରେ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ପୂଜା ପଦ୍ଧତି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହେଲା ଏବଂ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ତାନ୍ସିକ ଉପାସନାର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା । ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କ ଜନ୍ମ ପୂର୍ବ 
ଶତାବୀମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ଯ ନାନା ଜଘନ୍ଯ ବୀଭତଷ ରୂପନେଇ ତନ୍ତ୍ର ଉପାସନାର ପ୍ରଚଳନ 
ହେଲା। ତନ୍ତ୍ପୂଜାରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ କର୍ମକର୍ମାଣି ଥୁଲା, ଏପରିକି କେତେବେଳେ ନରବଳି 
ମଧ୍ୟ ହେଉଥଲା | ଯାଦୂମନ୍ତ (ଶକ୍ତିର ଅନ୍ୟ ନାଆଁ) ଏବଂ ଗୁଣୀଗାରେଡ଼ି ଆଦି ନାନାବିଧ 
ଗୁପ୍ତବିଦ୍ୟା ବଳରେ ପାପମୁକ୍ତି ସହଜ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଲା । ତନ୍ତ୍ରପୂଜାର ଯାହାକିଛି 
ସୂପ୍ରଭାବ ଥାଉନା କାହିଁକି ଏହା ଅସ୍ବୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ ଯେ ଏଥିଯୋଗୁଁ ପରିଶେଷରେ 
ନୈତିକ ଅଧଃପତନ, ସାମାଜିକ ଦୁର୍ଗତି, ବିକୃତି ତଥା ଧର୍ମଦ୍ରୋହ ସମାଜରେ ପ୍ରବେଶ 
କଲା | 

ତୀର୍ଥିଯାତ୍ରାରୁ ଫେରି ଶଙ୍କରଦେବ ଏହି ଶକ୍ତିପୂଜା ଓ ତନ୍ସପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ ଚଳାଇଲେ । ଶାକ୍ତ ଧର୍ମର ଅଧ୍ୟାମ୍ପିକ ବନ୍ଧ୍ଯାଡୃ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କ ରୂପ କ୍ରମେ 
ପର୍ଣ୍ଣ ତାପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା । ଶଠତା ପ୍ରତି ଭୀଷଣ ଗଘ୍ଣା ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ପବାଦର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଆସ୍ଥା ରଖି 
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୨୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ବୈଷ୍ଣବ ଅଭ୍ୟୁତ୍ମାନର ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏବଂ ବୈଦିକ ନୀତି, କର୍ମକର୍ମାଣି ଏବଂ 
ବିଭିନ୍ନ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ପୂଜା ପରିହାର କଲେ । ଏକଦେବତା ପୃଜା ସେ ପ୍ରବର୍ତନ କରି 
ନୂତନ ଧର୍ମକୁ 'ଏକେଶ୍ଵରଧର୍ମୀ ନାମ ଦେଲେ, ଯାହାର ଅର୍ଥ ଏକ ଦେବ ପରମଶରଣ। 
ସେଇ ଏକଦେବ ହେଲେ ବିଷ୍ଟ ଯେ ନାରାୟଣ ରୂପରେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାନା ଅବତାରରେ 
ଆବିର୍ଦୁତ ହୁଅନ୍ତି । ବିଷ୍ଣୁଙ୍କ ଅତୀବ ପ୍ରିୟ ଅବତାର ହେଲା କୃଷ୍କାବତାର | ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ 
ମତରେ ଭଗବାନ ଏକ, ଭକ୍ତି ଏକ, ଅନ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ !” ତାଙ୍କ ଧର୍ମରେ ଏକ ଭଗବାନଠାରେ 
ନିଜକୁ ସମର୍ପିଣ କରିବା ଉପରେ ଉପଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି | ଏକଶରଣୀୟା ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଉପାସନା ଏକବାରେ ମନା ! ସେଇ ସାଧୁ ପୁରୁଷ ନିଜେ କହନ୍ତି, 'ବୈଷ୍ଠବ 
ଅନ୍ୟ କେଉଁ ଦେବତା ମନ୍ଦିର ପୂଜା କରିବ ନାହିଁ ବା ଅନ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ସମର୍ପିତ ଭୋଗ 
ସେବନ ଓ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାନାହିଁ ।' ଭକ୍ତି ନଣ୍ଠ ହୋଇଯାଏ ନିଷ୍ଠା ଅଭାବରେ । 


ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କା ଧର୍ମରେ ଭକ୍ତିକୁ କେତେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି ତାହା ଭାଗବତରୁ 
ତାଙ୍କରି ଅନୁଦିତ ଷ୍ଣୋକରୁ ସ୍ରଷ୍ଠୀକୃତ ହେବ । କୁଷ୍ଠ କହୁଛନ୍ତି “ଲୋକେ ଭାଗବତର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ନିଜ ନିଜ ଖିଆଲି ମତରେ | ସେମାନେ ସମର୍ଥକ ମତ ପାଇଥାନ୍ତି 
ଏଇ ଉପାୟରେ | ଏଥରେ ଭକ୍ତିର ଲେଶ ନାହିଁ । କେହି କେହି ଏଥରରୁ ଅର୍ଥି ବାହାର କରି 
ବସନ୍ତି ଯେ ବେଦ ପୂଜାପଣାରେ ବଳି, ଦାନ, ହୋମର ବ୍ଯବସ୍ଥା ହୋଇଛି, ଆଉ କେହି 
କେହି ବାଢ଼ି ବସନ୍ତି ବେଦରେ ସାନ ସାନ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପୃଜା୍ଚନାର ବିଧୂବ୍ୟବସ୍ଥୀ ଅଛି, 
ତୀର୍ଥିଗମନ, ତାଥିସ୍କାନର ଅନୁଜ୍ଞା ଅଛି; ଆଉ କାହାରି ମତରେ ଚୁଡ଼ାନ୍ତ ପୃଣ୍ଯରହିଛି 
ଜ୍ଞାନୀର୍ଜନରେ : ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରବଚନର ୟ୍ବଷ୍ଠୀକରଣ ସବୁ ନିଜନିଜ ମନର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ 
ବିଭାସରୁ ଉଭୁତ ଓ ଗୁଣ ଦାରା ରଞ୍ଚିତ | କିନ୍ତୁ ହେ ବନ୍ଧୁଗଣ ! ଏହା ଜାଣିରଖ ଯେ ମୁଁ 
ଜ୍ଞାନଦାରା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ, ମୁଁ ତପସ୍ୟାଲବୁ ବି ନୁହେଁ, ବା ତ୍ୟାଗଲବ୍ୁ ବି ନୁହେଁ ବା ଦାନ 
ଲବୁ ନୁହେଁ । ଯୋଗ ବା ଜ୍ଞାନ ବଳରେ ମୋତେ କେହି ପାଇବେ ନାହିଁ, କେବଳ 'ଭକରି' 
ମୋତେ ପାଇପାରେ ।” 


ଲଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ ଶଙ୍କରଦେବ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ଧର କରୁନଥିଲେ 
ବା ଗୁହସ୍ଥ ଧର୍ମର ସଂପୂର୍ଣ ପରିତ୍ୟାଗପନ୍ତୀ ନଥୂଲେ । ସେ ଏଇ ଦୁଇ ପନ୍ତାରୁ ମଧ୍ୟବର୍ତୀପନ୍ତା 
ଉଚ୍ଲମଷ୍ଟ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରୁଥିଲେ | ସଂସାର ବିରାଗ ବାହ୍ୟ ନ ହୋଇ ଅନ୍ତରର ହେବା 
ଉଚିତ ଚୋଲି ସେ ବିଶ୍ଧାସ କରୁଥିଲେ | ସେ ଉପଲତ୍ତି କରିଥିଲେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟଙ୍କ 
ଦୁନିଆରେ ବଞ୍ଚିରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ ପରଷ୍ପରର ବୃତ୍ତି ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ସନ୍ତକବି ନିଜେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଗାର୍ହଁ ସ୍ୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ 
ତୀର୍ଥିଯାତ୍ରାରୁ ଫେରି ଦ୍ଦିତୀୟ ସ୍ତ୍ରୀ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଧର୍ମ ପବିତ୍ର ଓ ପୂତ ଗାର୍ହଁସ୍ଥ୍ୟ 
ଜୀବନାଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲା ଏବଂ ମୋକ୍ଷ ନିମନ୍ତେ ନୀତି ଓ ଧର୍ମଭଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ବୈଷ୍ଣବ ଯୁଗ ୨୧ 


ମୁକ୍ତିର ସହଜ ଓ ସରଳ ପର୍ତା ଦେଖାଇଥିଲା | ଏଣୁକରି ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଧର୍ମପରି ଏହା ଗୃହ 
ଗ୍ହୁଁ ଦେଶର ସମସ୍ତ ଅଧୂବାସୀଙୁ କିଣି ନେଇପାରିଥଲା । 


ଗାହିଁମ୍ଥ୍ୟ ଧର୍ମପାଇଁ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଯୁକ୍ତି ହେଲା, ଜୀବନର ଏଇ ଅବସ୍ଥାରେ 
ମଣିଷ ସମାଜର ଅନେକାନେକ ଜନମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିବ, ନିଜ ପରିବାର ତଥା 
ଆମ୍ପରୀୟସ୍ବଜନଙ୍କୁ ପ୍ରତିପାଳନ କରି, ଗରିବ ଦରିଦ୍ରଙ୍କୁ ଦାନକରି ଏବଂ ଧର୍ମକାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରି | ଏଇ ମତ ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାରେ ଶଙ୍କତରଦେବ ମହାଭାରତ ଏବଂ 
ଗାତାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ମାର୍ଗ ଏବଂ କର୍ମଯୋଗ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ । ବେଳେବେଳେ 
ସେ ମହାଭାରତର ସୌମ୍ୟଯରଶ୍ମି୍କ କଥା ମନେପକାନ୍ତି, ବିଶେଷତଃ ଯେଉଁଠି ରଷିପ୍ରବର 
ଗାର୍ହଁ ୍ଥ୍ୟଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ମତ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, '“ମନୋରାଜ୍ୟରେ ଦୁଃଖସୁଖ ମଧ୍ୟରେ 
ସୈର୍ଯ୍ୟ ସମତା ଓ ସମନ୍ମୟ ରକ୍ଷାକରି ସ୍ରିତଧୀ ହେବା ମୋକ୍ଷ ପଥରେ ଆଗେଇ ଯିବାପାଇଁ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପଦକ୍ଷେପ | ଆହୁରି ମନେରଖିବା କଥା ଯେ ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟ ଜୀବନର ଆଶ୍ରା ନ 
ନେଇ କେହି ମନର ଏ ପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିପାରିବ ନାହିଁ | ଯେମିତି ସମସ୍ତ ପ୍ରାଣୀ 
ଜୀବନ ପାଇଁ ମାଆ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାନ୍ତି ସେହିପରି ସମସ୍ତ ଆଶ୍ରମ ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟ ଆଶ୍ରମ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ।' ଅଧୁକନ୍ତୁ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପ୍ରଗ୍ଵରିତ ଧର୍ମ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନ ଉପରେ ନୃଆ ଅର୍ଥ ଓ ଗଭୀରତା ଆଣି ଦେଇଥିଲା | ଅସମୀୟା ଇତିହାସରେ ସେ 
ସର୍ବପ୍ରଥମ ସମାଜରେ ମଣିଷର ସ୍ବାଭିମାନ ଉପରେ ଯୋର ଦେଇଥିଲେ । ଜାତି, କୁଳ 
ସମାଜରେ ସ୍ଥାନ ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତି ଆଦି ଆକସ୍ମିକ ବାହ୍ୟ ଗୁଣ ଉପରେ ସେ କୌଣସି ଯୋର ନ 
ଦେଇ ମଣିଷଜାତିର ପରାମାର୍ଥିକ ସମାନତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉପରେ ଯୋର ଦେଉଥିଲେ । 
ଭ୍ରାତୃପ୍ରେମରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଶୂଦ୍ର ବା ନିମ୍ନ ଜାତିର ଲୋକ ସମସ୍ତେ ସମାନ । ପୂଜା, ଭକ୍ତି, ନିଷ୍ଠା 
ଏବଂ ପ୍ରାର୍ଥନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ସମାନ ଅଧୂକାର | ଶଙ୍କର କହନ୍ତି, “ଜଣେ କାହିଁକି 
ବ୍ରାହୁଣ ବୋଲାଇବ କ୍ୃଷ୍ଠକ୍କ ନାଆଁ ଭକ୍ତି ଗଦଗଦ ହୋଇ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ପାଇଁ 7 '' ସେ 
ଚଞ୍ଡାଳ ହୋଇପାରେ ବା ଅପାଙ୍କ୍ରେୟ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଯେ ଭଗବାନଙ୍କ ନାଆଁ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ନକରେ ତାଠୁ ଯେକୌଣସି ଲୋକକୁ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନର ବୋଲି ଧରାଯିବ !'' ଶଙ୍କରଦେବ ତାଙ୍କ 
ଦଳ ଭିତରେ ସବୁ ସାମାଜିକ ଫଂକ୍ରତିର ଲୋକଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ବଡ଼ ବଡ଼ 
ଶିଷ୍ୟଭିତରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଜନଜାତି ଏପରିକି ମୂସଲମାନ ମଧ୍ୟ ଥଲେ ! 


କେତେବର୍ଷଧରି ଶଙ୍କରଦେବ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ବର୍ଵୋଞ୍ଞାକୁ (ନାଉରଙ୍ଗଂ ଜିଲ୍ଲା) 
ତାଙ୍କ ଧର୍ମପ୍ରଗ୍ଵବରର କେନ୍ଦ୍ର କରିଥିଲେ | ଏଇଠି ସେ ଏକ ସତ୍ର (ମଠ) ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ 
ଏବଂ ଗୋଟିଏ ନାମଘର ମଧ୍ୟ ତିଆରି କରିଥିଲେ ଯେଉଁଠି ଭକ୍ତମାନେ ସମସ୍ତେ ପ୍ରତିଦିନ 
ଏକତ୍ର ହୋଇ ସମୂହ ଆବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରାର୍ଥିନା କରୁଥିଲେ । ଏଇଠି ଧର୍ମସଂକ୍ରାନ୍ତ ନାଟକ ଓ 
ପୂଜାପ୍ରାର୍ଥନା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଥଲା । ଏହିପରି ଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ନରରେ ନୂଆ ନୂଆ ପଦ୍ଧତି ଗ୍ରହଣ 
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୨୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


କରି ସେ ଗଣଧର୍ମାନ୍ତର କରୁଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଧର୍ମର ସର୍ବଜନାଦୃତ ନୀତି ଓ ପଦ୍ଧତି 
ଯୋଗୁ ଅଳ୍ପ ସମୟମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ଶିଷ୍ୟ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ଆସିଲେ । ମାର୍ଟିନ ଲୁଥରଙ୍କ 
ପରି ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ସରଳ ଧର୍ମପଦ୍ଧତି ଏବଂ ଗଣତାନ୍ସିକ ଉପଦେଶାବଳୀ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ 
ବିଶେଷତଃ ପୁରୋହିତ ଶ୍ରେଣୀ ପସନ୍ଦ କଳେନାହିଁ । ସେମାନେ ତାଙ୍କ ଧର୍ମର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିରୋଧ 
କଲେ । ପ୍ରଥମ କାରଣ ହେଲା ସେମାନଙ୍କ କର୍ମକାଞ୍ଡ ପୂଜାପଣା, ଏବଂ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ପଦ୍ଧତିକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କଲେନାହିଁ, ଦ୍ରିତୀୟତଃ, 
ଏତେଦିନଧରି ବ୍ରାହ୍ମଣମାନର୍ ଏକଗ୍ଵଟିଆ ହୋଇ ରହିଥିବା ସଂସ୍କୃତ ଧର୍ମ ଗ୍ରବ୍ତମାନକ୍କ 
ସର୍ବସାଧାରଣ ବୋଧଗମ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ସେ ଅନୁବାଦ କରିଦେଲେ | 
ଦାବାନଳ ପରି ଶଙ୍କରଙ୍କ ନୀତିନିୟମ ଏପରି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବେଗରେ ଜନସାଧାରଣରେ ମାତିଗଲା 
ଯେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇଗଲେ ଏବଂ ଅହୋମ ରାଜା ସୁହୁଙ୍ଗଂମୁଙକ ଦିହୀଙ୍ଗୀୟ 
(୧୪୯୭ - ୧୫୩୯) ଆଗରେ ଅଭିଯୋଗ ଆଣିଲେ ଯେ ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମବିରୋଧୀ, 
ବେଦବିରୋଧୀ ଅବୈଦିକ ନୀତିନିୟମ ପ୍ରଗ୍ବରକରି ଶଙ୍କରଦେବ ରାଜ୍ଯରେ ଅଘଟଣ 
ଘଟାଉଛନ୍ତି | ଅହୋମ ରାଜା ଶଙ୍କରଦେବଙ୍ଧୁ ରାଜପରିଷଦକୁ ଡକାଇ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଯୁକ୍ତିତର୍କ କରିବାକୁ କହିଲେ । ଶଙ୍କରଦେବ ଅଳ୍ପେଶରେ ସେମାନଙ୍କ ପତ୍ତାଜିତ କଲେ 
ଏବଂ କୃତିଡ଼ ସହିତ ଅଭିଯୋଗମୁକ୍ତ ହେଲେ; କିନ୍ତୁ ସେ ଉପଲବ୍ୁି କଲେ ଯେ ଅହୋମ 
ରାଜାଙ୍କ ଇଲାକାରେ ରହିବା ବିପଦଜନକ ହେବ, ତେଣୁ ସେ ସ୍ଥାନ ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ | 
ସେ ତା'ପରେ ବାରପେଟା ଯାଇ ପଥବାଉଶୀ ସାତ୍ରର ମୂଳପତନ କଲେ, ଏବଂ ସେଠାରେ 
ନାମଘରଟିଏ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଧର୍ମପ୍ରଗ୍ବର ଆରମ୍ଭକରି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଅଭୟ 
କବଚ ଦେଲେ । ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ ବାରପେଟାରେ ସେ ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ର କୋଚ ରାଜାଙ୍କ 
ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଶାନ୍ତିରେ କଟାଇଲେ | ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଅଧୁକାଂଶ ଭାଗ:- 
ଗୀତି, ନାଟକ, ପୁରାଣ ଏଇଠି ହିଁ ରଚିତ । ବାରପେଟାରେ ତିନିବର୍ଷ କଟାଇ ଶତାନବେ 
ବୟସରେ (୧୫୪ ୬) ଶଙ୍କରଦେବ ପୁଣି ତୀର୍ଥିଯାତ୍ରାରେ ବାହାରିପଡ଼ିଲେ । ତାଙ୍କ ସହିତ 
ଶହେକୋଡ଼ିଏ ଜଣ ଭକ୍ତ ଯାଇଥିଲେ । ଏଇ ଯାତ୍ରାକାଳରେ ସେ ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କୁ ପୁରୀରେ 
ଭେଟିଥିଲେ । କବିରଙ୍କ ପିତାମହଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଭେଟିଥ୍ରିଲେ ବୋଲି ଜନଶୁତି ଅଛି । 


ଜୀବନର ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବହୁବାର ଶଙ୍କରଦେବ ରାଜା ନରନାରାୟଣଙ୍କ 
ଦାରା ରାଜସଭାକୁ ନିମନ୍ତିତ ହୋଇ ଶାସ୍ତ୍ର ତର୍ଜମା କରିଥିଲେ ଏବଂ ଧର୍ମାଲୋଚୂନାରେ 
ଯୋଗଦେଇଥରିଲେ। ନରନାରାୟଣଙ୍କ ରାଜସଭାକୁ ଏହି ନିମନ୍ସଣ ତାଙ୍କ ସମଧୂକ ଗୌରବର 
ଅଧୁକାରୀ କରିଥିଲା ଏବଂ ସେ ନିଜପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସାନ ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରରେ ସୁରକ୍ଷିତ 
କରିପାରିଥିଲେ ଜ୍ଞାନ, ପବିତ୍ରତା ଓ କାବ୍ୟକବିତା ପାଇଁ | ରାଜା ନରନାରାୟଣଙ୍କ ଭାଇ 
ଶିଳାରାୟ ଗୋଟିଏ ମଠ ଭେଲ୍‌ଡ଼ଙ୍ଗା ନାମକ ରାଜଧାନୀ ନିକଟରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥରିଲେ । 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୨୩ 


ସେଇଠି ଶଙ୍କରଦେବ କୁଚ଼ବିହାର ଗସ୍ତ କାଳରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିଲେ । ଏଇଠି ସେହି 
ମହାମାନବ ଯେ କି ଆସାମକୁ ନରନାରାୟଣଙ୍କ ସତ୍ଚଦନ୍ଧରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦେଇ 
ଯାଇଥିଲେ ୧୫୬୯ରେ ଇହଲୀଳା ସାଙ୍ଗଂ କଲେ | 


ଶଙ୍କରୀୟ ବିପ୍ନବ ତଥା ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଧର୍ମ ଓ ସମାଜ ସଂକ୍ରାନ୍ତ 
ସୁଫଳ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେଲା । ଆସାମରେ ଏହା ଜ୍ଞାନ ଓ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର 
ପ୍ରେରଣା ଦେଲା । ଶଙ୍କରଦେବ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସଂଙ୍ଗୃତ ପଣ୍ଡିତ ଥାଇ ମଧ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅସମୀୟା 
ଭାଷାରେ ଲେଖୁଥିଲେ । ଅଭିପ୍ରାୟ ଥଲା, ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନତା ସମୀପକୁ ସଂସ୍କୃତ ପାଠ ପହୁଇ 
ସେ ସ୍ପକୀୟ ରଚନା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠ୍ୟର ଟୀକା ଅନୁବାଦକରି ନିଜ ଧର୍ମ ଓ ରଚନାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଲେଖନୀଷ୍ତର୍ଶରେ ସବୁ ସୂନା ପାଲଟି ଯାଇଥିଲା | 
ତାଙ୍କ ରଚ଼ନାବଳୀର ବ୍ୟାବହାରିକ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ୟ ଥଲା! ନାନାକ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶୀ ଥାଇ 
ସେ କବିତା, ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନାଟକ ଲେଖି ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯକୁ ନୂତନ ପ୍ରେରଣା ଓ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଥିଲେ । 


ଶଙ୍କରଦେବ ନିଜେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରେରଣା ନେଇଥିଲେ ଭାଗବତରୁ । ବେଦାନ୍ତ 
ଦର୍ଶନର ସାରତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହହେଲା ଏହି ଭାଗବତରୁ, ଯାହା ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କଥାରାଶିର ଆଧାର | ଏହି ପୁସ୍ତକକୁ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ କରିବାର ଏକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ପ୍ରଚ୍ରେଷ୍ଟା ସେ ଆଗରୁ କରିଥିଲେ ! ଏହା ଅତୀବ ସାହସିକ ଏବଂ ଅସାଧାରଣ ପଦକ୍ଷେପ | 
କାରଣ ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷାରେ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଦିବ୍ଯ ରୀତିରେ ଲିଖିତ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତକୁ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସର୍ବଜନବୋଧ୍ୟ ଭାଷାକୁ ଅନୁବାଦ କରିବା ଏକ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାମଧ୍ୟ 
ମନେରଖିବା ଉଚିତ ଯେ କୋଚ଼ରାଜା ନରନାରାୟଣଙ୍କ ନିକଟରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ତାଙ୍କୁ 
ଭାଗବତର ଅନୁଗତ ପାଠକ, ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ଅନୁବାଦକ ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ କରିଥିଲେ ! 


ଏଡ଼େ ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ତର ଅନୁବାଦ ଜଣେ ଲୋକପକ୍ଷରେ ସହଜ କାମ ନୁହେଁ । 
ତେଣୁ ଶଙ୍କରଦେବ ବିଭିନ୍୍ର ଅଂଶ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବାଣ୍ଡିଦେଇଥିଲେ। ସେ ଗୁରୁନ୍ୁପୂର୍ଣଣ 
ଅଂଶ ନିଜହାତରେ ରଖିଲେ ଯଥା : -- ପ୍ରଥମ, ଦିତୀୟ, ତୃତୀୟ, ସପ୍ତମ, ଅଷ୍ଟମ, ନବମ, 
ଦଶମ ଏବଂ ଦଦଶ ଅଧ୍ୟାୟ । ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅଧ୍ୟାୟର କାମ ନେଇଥିଲେ ସେମାନେ ହେଲେ ଅନନ୍ତ କନ୍ଦଲୀ (୪ର୍ଥି ଓ ୬ଷ୍ଟ) ଏବଂ 
ଦଶମର କିୟଦଂଶ), କେଶବଚ଼ରଣ (ସପ୍ତମ ଓ ନବମ), ଗୋପାଳ ଚରଣ ହିଜ (ତୃତୀୟ), 
କବି କଳାପ ଚନ୍ଦ୍ର (ଚତୁର୍ଥ), ଶ୍ରୀ ବିଷ୍ଣୁଭାରତୀ (ଚତ଼ୁର୍ଥିର କେତୋଟି ସର୍ଗ) ରବାକର ମିଶ୍ର 
(ପଞ୍ଚମର କେତୋଟି ସର୍ଚ), ଶ୍ରୀ ରନ୍ଦ୍ରଦେବ (ଚତୁର୍ଥିର କିୟଦଂଶ) ଅନିରୁଦ୍ଧ କାୟସ୍ତ (ଚତୁର୍ଥ 
ଓ ପଞ୍ଚମର କେତୋଟି ସର୍ଗ) ଏବଂ ହରି (ପଞ୍ଚମର କିଛି ଅଂଶ) ! 
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୨୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଭାଗବତର ଅନୁବାଦ ଅସମୀୟା କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ୟୁତ୍କାନର ସୂଚନା ଦିଏ । 
ଶଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏହାର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବ ବହୁମୁଖୀ । ଅସମୀୟାମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ବିବେକକୁ ଏହା ନୃଆ ଛାଞ୍ଚରେ ପକାଇଲା । କେବଳ ଯେ କୃଷ୍ଣକଥା ପାଇଁ ଶଙ୍କର ଦେବ 
ଭାଗବତ ପାଖରେ ରଣୀ ତାହା ନୁହେଁ, ତାର ଯତି, ଭାଷା ଏବଂ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥିଲା । ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଅନୁବାଦର ମହତ୍ତ୍ବ ଅସମୀୟା ଭାଷାର ସାବଲୀଳତା 
ତଥା ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥିଲା ! 


ଭାଗବତର ସବୁ ଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଆଦିଦଶମର ସାର୍ବଜନୀନ ଲୋକପ୍ରିୟତା ରହିଛି । 
ଏ ଗ୍ରନ୍ତରେ କୃଷ୍ଠଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳାର ସବୁ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଯଥା :- ବାଳୁତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅସୁରଙ୍କ 
ବଧ କରିବା, ତାକ ଖେଳାଲୀଳା, କାନନରେ ସାଙ୍ଂସାଥୀଙ୍କ ସହିତ ଗୋରୁଜଗିବା, ଲହୁଣୀ, 
ଦହି, ଦୁଧସର ଗ୍ଵେରି ଏବଂ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହ କଳହ ଏବଂ ଯଶୋଦାଙ୍କ ପାଖରୁ ଭର୍ଷନା, 
ଗାଳି ଓ ଦଞ୍ଡ | ଭକ୍ତି ଭାବର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ଭରପୁର ଥିଲେ ହେଁ ଦଶମ ସ୍ଞନ୍ଧରେ ଶୈଶବର 
ମଣିଷସୂଲଭ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ତଥା ଶିଶୁପ୍ରତି ମାତୃସ୍ପେହର ତଥା ସୁଖ ଦୁଃଖର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ଯାହା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମଣିଷ ହୃଦୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥାଏ | 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ବୈଷ୍ଠବ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେପରି ଭାବରେ 
ରାଧା ଏପ୍ରକାର ଦୃଶ୍ୟାବଳିରେ ଥାଆନ୍ତି ଏଠି ସେମିତି ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ନ ଥାଏ । ସମଗ୍ର 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । 


ଜ୍ଞାନର ଏକ ଅସରନ୍ତି ଖଣି ଭାଗବତ ଯହିଁରୁ ଶଙ୍କରଦେବ ବାରନତ୍ମଭାର ଅମୂଲ୍ୟ 
ସମ୍ପଦ ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିଲେ | ଅନୁବାଦ ଗ୍ରନ୍ତ ବ୍ୟତୀତ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରୁ କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂଗ୍ରହକରି ସେ ଅନେକ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚନା କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର “ନିମି ନବ ସିଦ୍ଧ ସମ୍ଭାଦ 
ଭାଗବତର ଏକାଦଶ ୟ୍ନ୍ଦର ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ରାଜା ନିମି ନଅଜଣ ମୁନିଙ୍କ 
ସହିତ ଯାହା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ଏ ଗ୍ରନ୍ତରେ ନାରଦ 
ବସୁଦେବଙ୍କ ଆଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁନି ଭାଗବତ ଧର୍ମର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟ ଉପରେ କହିଛନ୍ତି ଯଥା : ଭକ୍ତି, ମାୟା, ମୁକ୍ତି ଯୋଗପଦ୍ଧତି ଏବଂ କର୍ମଯୋଗ, 
ଅଭକ୍ତର ଦୁର୍ଗତି ଏବଂ ଅବତାରର ରୂପ ଓ ପ୍ରକୃତି । ଏଥିରେ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଅନେକ 
ପରମାଥ୍ଥୀ ତତ୍ତ୍ର ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି । ଗ୍ରନ୍ତର ପ୍ରକୃତି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ 
କବିତାର ଅବକାଶ ରଖିନାହିଁ ; ତଥାପି ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟର ସଂକେତ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପଦରେ 
ରହିଛି | ଭକ୍ତିର ମୂଲ୍ୟ ଓ ଗୁଣ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ତୃଳନା ଉପମା ସାହାଯ୍ୟରେ ବୁଝାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । 


“ହେ ମାଧବ, ଯେ ଭଗବାନଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣ କରେ ତାର ଅବିଳମ୍ବେ ତିନୋଟି 
ଆବଶ୍ୟକତା ପରିପୂର୍ଣ ହୁଏ । ପ୍ରଥମରେ ସେ କାମ ପାଏ ଯାହା ଭକ୍ତିରୁ ଝରିଆସେ । 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୨୫ 


ତାପରେ ଘର ବା ଶରୀର ପ୍ରତି ବିରାଗ ଆସେ ଏବଂ କୃଷ୍ଠ୍କପ୍ରତି ପ୍ରେମରେ ହୃଦୟ ଫୁଲି 
ଉଠେ । କ୍ଷୁଧାଉଁ ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ ଯେମିତି ଆସେ, ପ୍ରେମର ମୃଳାଧାର କୃଷ୍ଠଙ୍କଠାରୁ ସେହି 
ତିନୋଟି ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଏ ଏବଂ ଭାବନାର ପ୍ରତିଟି କଣାରୁ ଆମ୍ମା ପୂର୍ଶତା ପାଏ । 
ଆନନ୍ଦ ବଢ଼ିଗ୍ବଲେ, ଦେହ ପୂର୍ବ ଅବମ୍ଥା ପାଏ ଏବଂ ଆମ୍ପାର କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ିଯାଏ । ହେ 
ରାଜା ! ପ୍ରେମ ଓ ଭକ୍ତିର ପ୍ରକୃତି ଶୁଣ ! କାଣିଗ୍ୃଏ ଭକ୍ତି ପ୍ରେମକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖେ ଯିମିତି 
ଟୁକ୍ରାଏ ଖାଦ୍ୟ କେତେକଙ୍କର ତୁଷ୍ଟି ବିଧାନ କରିଥାଏ !” 


ଶଙ୍କରଙ୍କ ଅନ୍ୟଏକ ପରମାର୍ଥିକ ଗ୍ରନ୍ତ ‘ଭକ୍ତି ପ୍ରଦୀପ'ରେ ଭକ୍ତିର ପ୍ରକୃତିର 
ଚିନ୍ତାମୂଳକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ରହିଛି । ଗରୁଡ଼ ପୁରାଣରୁ ସଂଗୁହୀତ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ଏହାର ଭାଗବତର ଏକାଦଶ ସ୍ପଦ ସହିତ ସାମାନ୍ୟ ମେଳ ରହିଛି । ତାଙ୍କର “ଅନାଦି 
ପାଟନା' ଗ୍ରନ୍ତଟି ଭାଗବତର ତୃତୀୟ ସ୍ପନ୍ଦରୁ ସଂଗୁହୀତ; ଯଦିଓ କେତୋଟି ଉପାଖ୍ୟାନ 
ବାମନ ପୁରାଣରୁ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଛି । ବହିଟିରେ ବ୍ରହ୍ମାଞ୍ଜର ବିଷୟ ଥୁଲେ ମଧ୍ୟ ତାହାର 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ କମ୍‌ । ‘ଗୁଣମାଳା' ଗ୍ରନ୍ତଟି ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଶେଷ ରଚନାରୁ ଗୋଟିଏ; 
ଯାହା କୋଚ଼ ରାଜା ନରନାରାୟଣଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ରଚ଼ିତ ହୋଇଥିଲା । ପ୍ରକୃତରେ 
‘ଗୁଣମାଳା' ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକ ଯାହା ଭାଗବତର ଦଶମ ଓ ଏକାଦଶ ସ୍ତନ୍ଦର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ରସାର। ଛଅଟି ଛୋଟ ବିଭାଗରେ ବିଷ୍କୁ ଓ କୃଷ୍ଠଙ୍କ ମହିମା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ସ୍ତୁତି 
ରୂପରେ ଏହା ରଚ଼ିତ | ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶଷ୍ତିମୂଳକ ପଦଭିତରେ କବି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନର 
ଅନେକାନେକ ଘଟଣା ବର୍୍ତନା କରିଥିବାରୁ ତାହା ସହଜରେ ମନେରହିଯାଏ । ପ୍ରକୃତ 
ପକ୍ଷରେ ଆସାମରେ ଏମିତି କେହି ଜଣେ ଚିଷ୍କୁଭକ୍ତ ନାହିଁ ଯେକି 'ଗୁଣମାଳା'କୁ କଣ୍ଠସ 
ନକରିଛି । ଯମକର ପ୍ରାବୂର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ପଦମେଳ କବିତାଟିକୁ ଆବ୍ୁତ୍ତି ପାଇଁ 
ଉପଯୋଗୀ କରିଛି । 


'କୀର୍ଉନ ଘୋଷଂ' ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପରବର୍ତୀ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରଚନା । ଆଜି ବି ଆସାମର 
ପ୍ରତିଟି ବ୍ୟକ୍ତିର ହୃଦୟ ଓ ମନ ଗ୍ରନ୍ତର ଉଚ ପରମାର୍ଥିକ ଭାବରେ ବିହୁଳ ହୋଇଉଠେ ! 
ଉତ୍ତରଭାରତରେ ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ‘'ରାମଢ଼ରିତ ମାନସ” ଯେମିତି ଭକ୍ତିପୃତ ହୃଦୟରେ 
ପାଠକ ପୂଜା କରେ, ଏ ରଚ଼ନାକୁ ମଧ୍ୟ ସେମିତି ଆଦରରେ ଦେଖେ। ଆସାମରେ ଏପରି 
ହିନ୍ଦୁ ଗୁହସ୍ଥ ନାହିଁ ଯାହାଘରେ ପେଥର ବା ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ “କୀର୍ଉନ ଘୋଷ' ନାହିଁ ; 
ଏମିତି ପରିବାର ନାହିଁ ଯାହାଘରେ ଧର୍ମୋକ୍ଷବରେ ବା ଅସୁସ୍ଥତା କାଳରେ ଏହା ପଠିତ 
ନହୁଏ। 

'କୀର୍ଉନ ଘୋଷ'ର ରଚନା କାଳ ଜଣାନାହିଁ । କେତେକ ଜୀବନ ଚରିତ ଲେଖକ 
କହନ୍ତି ଯେ ଶଙ୍କରଦେବ କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟସୀମା ଭିତରେ ଏହା ଲେଖି ନ 


x =~ 


ଥିଲେ | ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥରଲେ ହେଁ ବିଭିନ୍ନ ପରିଢ଼େଦଗୁଡ଼ିକ 
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୨୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ସଜାଇ ରଖିଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ ଜୀବନର ଶେଷ ଭାଗରେ ସେ ସବୁ ରଚିତ ହୋଇଥ୍ୂଲା । 
ପୁନଶ୍ୃ 'କୀର୍ଉନ ଘୋଷଂ ଗୋଟିଏ ନୁହେଁ ନିର୍ବାଚିତ ଛବିଶଟି କବିତାର ସମାବେଶ ଯହିଁରେ 
୨୨ ୬ ୧ଟି ପଦ ଭିନ୍ତ ଭିନ୍ନ ରାଗରେ ଲିଖିତ । ଏହି ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ କବିତାର ସାଧାରଣ 
ନାମ ଆଖ୍ୟାନ, ଉପଖ୍ୟାନ, କୀର୍ଉନ, ବର୍ଶନା ଏବଂ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୋକଗୀତି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାର 
ନାମ ପ୍ରୟାଣଗୀତା । ଅଧୁକାଂଶ କବିତା ‘ଭାଗବତ ପୁରାଣ'ର ଅବଲନ୍ଭନରେ ଲିଖିତ । ସେ 
କବିତାରୁ ଦୁଇଟି ଯଥାକ୍ରମେ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ଶିଷ୍ୟ ଦାରା ଲିଖିତ : ରବ଼ାକର କନ୍ଦଲୀ ଓ 
ଶ୍ରୀଧର କନ୍ଦଲୀ । ସେ ଦୁଇ ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ପୋଥ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି ! 
'କୀରଉଁନ ଘୋଷଂରେ ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ପ୍ରତି କବିତା ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ରଚନା ପରି ଜଣାଯାଏ, ଯେପରିକି 
ଲିଖିତ ସଂସ୍କୃତ ଉପଦେଶ ମୂଳକ ନୀତିଷଶ୍ପୋକର ଅନୁକୃତି । “କୀରଉଁନ' ନାମଟି ସୂଚନା ଦିଏ 
ଯେ ସେସବୁ ପ୍ରାର୍ଥନାସଭାମାନଙ୍କରେ ଧର୍ମସଭାରେ ଆବୃତ୍ତି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ପ୍ରତିଟି ପ୍ରାଥିନାରେ 
ଘୋଷା ରହିଛି । ଏସବୁ ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ଦଳପତିଙ୍କ ଦାରା ଗାନ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ 
ତାଳିଦେଇ ପାଳି ଧରନ୍ତି 


'କୀର୍ଉନ ଘୋଷ' ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପୋଖତ ରଚନା । ଭାଗବତରୁ ଅନେକ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଶିଷିତ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରଖି ଶୁଦ୍ଧ ସରଳ ଓ ନିର୍ମଳ 
ଶୈଳୀରେ ଲେଖାଯାଇଛି, ଭକ୍ତି ତତ୍ତ୍ର ଓ ନୀତି ଏବଂ ଭକ୍ତର ପରମାର୍ଥିକ ଶିକ୍ଷା ଓ ନୀତିଜ୍ଞାନ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି । ଶିଶୁ ଧୁବର ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭକ୍ତି ଉପାଖ୍ୟାନ ଓ ପ୍ରନ୍ଧାଦର 
ନିର୍ଭୀକ ଭକ୍ତି, କୁବୁଜାର ଅନୁରକ୍ତି ଗୋପାଳ ବାଳକର ବନ୍ଧୁତା, ବିପ୍ୁ ଦାମୋଦର ଓ 
ଉଦ୍ଧବର ଏକନିଷ୍ଠ ଭକ୍ତି, ଗଜେନ୍ଦ୍ରର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରାର୍ଥନା, ଭଗବାନଙ୍କ ନାମୋଙ୍କାରଣ ମାତ୍ରେ 
ଅଜାତ୍ଭିଳର ମୋକ୍ଷ ଆଦି । ଏହିପରି 'କୀର୍ଉନ'ରେ ଗଳୁମାଳା ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ 
କରି ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ | ଯେଉଁ ଗଳୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଭାବରେ କୁହାଯାଇଛି, ଶିକ୍ଷା ଓ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ କରି, ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରି । 
କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୀରଉଁନ'ର ମୂଲ୍ୟ ହିତୋପଦେଶ, ନୈତିକତା ବା ପରମାଣିକ 
ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ନାହିଁ ; ନିର୍ଭର କରେ ତାର ଆଙ୍ଗିକ, ଛବିଳ ବର୍ଣ୍ଣନୀ ଓ 
ରଢଜୂନାର ମୌଳିକତା ଓ ଛନ୍ଦର ସାବଲୀଳତା ଉପରେ । ଯାହାଫଳରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟବୃତି 
ଘରେ ଆବୃତ ହୁଏ ଏବଂ ବାହାରେ ସମ୍ମାନିତ ହୁଏ । ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ କବିତା ଅସମୀୟା 
କର୍ଣ୍ଣକୂହରରେ କଥରିତଭାଷାର ଅନୁରୂପ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ମୃର୍ଚନା ସହିତ ପ୍ରବେଶ କଲା । 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଜଗନ୍ନାଥ ବୋରା ଯଥାର୍ଥିରେ କହନ୍ତି “ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ପ୍ରେମ, 
ବିରହ, କ୍ରୋଧ, କ୍ଷମା ଆଦି ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଭାବନିଚୟ ସମଭାବରେ “କୀର୍ତନ'ରେ ମିଶି 
ରହିଛି । ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକଙ୍କ ଏହା ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ଶିଶୁ ମାନଙ୍କୁ ଏହା ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଗପ 
ଓ ଗୀତ ଯୋଗାଏ, ଯୁବକମାନଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ଯଥାଥି କାବି୍ଯକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଜରିଆରେ, 
ଗ୍ରୌଢ଼ମାନେ ଏଥରରୁ ଧର୍ମୋପଦେଶ ପାଅନ୍ତି । “କୀର୍ଉନ ଘୋଷୀ' କେବଳ ପରମାର୍ଥ୍ରିକ 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୨୭ 


ଦୃଣ୍ଟିକୋଣ ପାଇଁ ନୁହେଁ ହୃଦୟଭାବ ଓ ସ୍ୟସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସବୁଧର୍ମର ଉର୍ଶ୍ଵରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ଆମେ ନିମ୍ମଲିଖିତ ପରିଢ଼େଦ ପାଇଁ ଏହାର ଖ୍ୟାତି ଗାଉ : 


“ମଣିଷର ଜୀବନ ବା ଆୟୁକାଳ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସେଥୁରୁ ଅର୍ଵେକ ନିଦ୍ରାରେ ଅତିବାହିତ 
ହୁଏ; ପିଲାଖେଳରେ ପବନରେ ଉଡ଼ିଯାଏ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ, ଦଶବର୍ଷ ଯାଏ ଆଙ୍ଗଂଳି ଅଗରେ 
ମୁଦ୍ରା ଗଣିବାରେ, ବାକି କୋଡ଼ିଏଟି ବର୍ଷ ଚିନ୍ତାକର ଯେତେବେଳେ ଜୀବନର ଭାରକୁ 
ବୋହିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟଦାୟକ, ଯେତେବେଳେ ତହିଁର ପ୍ରତିଟି କଣାରେ ଅନନ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପୁରି 
ରହିଥିବ; ପ୍ରତିଟି ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଅଜଣା ବ୍ୟାଧୂ ଓ ଆଳସ୍ୟ ଆଣିଦେବ ଏବଂ ଆଖିର ଜ୍ୟୋତି 
ଓ ରଙ୍ଗର ସମସ୍ତ ସ୍ବପ୍ନକୁ ତରଳାଇ ଦେବ ଏବଂ ରୁଦ୍ଧ କୋଠରୀରେ ଅସୀମ ଦୁଃଖର 
ପସରାକୁ ଥୋଇଦେବ।”' (ପୁହୁାଦ ଚରିତ୍ର) 


ପୁଣି ନିମ୍ନ ଫକ୍ରତିମାନଙ୍କରେ ଏମିତି ମହନୀୟ ବିନୟ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି : 
ଅନନୁଭବୀ ଏବଂ ଉଦ୍ଧତ ହୋଇ ମୁଁ ଘୂରିବୁଲେ ଦୁନିଆର ଚିନ୍ତା ମୁଣ୍ଡରେ ଧରି, ତୁମେ 
ତେଣୁ ବିନା ଓଁଦ୍ତ୍ୟରେ ମୋତେ ତେଣେ ଧ୍ୁଂସ କରୁଥାଅ, ମୃଷାକୁ ସର୍ପ ବିନାଶିଲା ପରି । 
(ମୁଚୁକୁନ୍ଦ ସତି) 

ପୁଣି ଏହିପରି ପରମାର୍ଥିକ ଚିନ୍ତାଧାରା : 

ମୋର ବୁଵିକୁ ମେଘ ଢାକ୍ଷେ, ମୁଁ ନିଜକୁ ଦିହ ସଙ୍ଗେ ମିଶାଇ ଦିଏ; ହାୟ ! 
ତୁମେ ମୋରି ଭିତରେ, ମୁଁ ତୁମଙ୍କୁ ଖୋଜିବୁଲେ ବାହାରେ ବାହାରେ | (ଶିକୁଲିତା) 


ଏବଂ ଏମିତି ଉଚ୍ଚାଇଂ ଭାବନା : 


ତାକୁଇ ଲୋକେ ଜ୍ଞାନୀ କହିଥାନ୍ତି ଯେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଜାତି ଓ ଚଞ୍ଡାଳ ଜାତି ଭିତରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖେ ନାହିଁ, ଯେ ଦାତା ଓ ଅପହରଣକର୍ତାକୁ ସମାନ ଆଖିରେ ଦେଖେ ଏବଂ 
ଯେ ପତିତ ମଣିଷ ଓ ସକ୍ରରିତ୍ର ସାଧୂ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥିକ୍ଯ ଦେଖେ ନାହିଁ । ( ଶ୍ରାକୃଷ୍ଠର 
'ଚୈକୁଣ୍ଠ ପ୍ରୟାଣ ) 


ଶ୍ନାନନ ରାସଭ ତଥା ପତିତର ମଧ୍ୟ ଆମ୍ପା ଭଗବାନ । ଏକଥା ମନେରଖି ସବୁ 
ପ୍ରାଣୀଙ୍କୁ ଭକ୍ତି କର । 

ସ୍ଥାନାଭାବ ଯୋଗୁଁ ଅଧୁକ ଉଦ୍ଧୃତ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚ଼ନାମଧ୍ୟରୁ ' ହରି ଶୁନ୍ଦ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନ' ରଚ଼ିତ ହୋଇଥିଲା ଯେତେବେଳେ 
ଶଙ୍କରଦେବ ମହେନ୍ଦ୍ର କନ୍ଦଲୀଙ୍କ ୟ୍ଟୁଲରେ ଛାତ୍ର ଥୁଲେ ! ଏ କବିତାର ଉପକରଣ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ମାର୍କଣ୍ଡେୟ ପୁରାଣରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା । ଏ କବିତାର ଆମୂଳଚୂଳ ରଚୟିତା ଭକ୍ତି 
ମହିମାର ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । 
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9୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଯୁବା ବୟସର ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତା ବରୁକୁିଣୀ ହରଣ' । ଭାଗବତ ଓ ହରିବଂଶରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏଥିରେ କାବ୍ୟିକ ମାଧୁରୀ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭୃଷିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ 
ପଦମାନଙ୍କରେ ରଚୟିତା ରଣ ସ୍ଣୀକାର କରିଛନ୍ତି ଏ ଦୁଇ ଗ୍ରନ୍ତ ପାଖରେ । ତଥାପି କବିତାରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ତ୍ର୍ଶ ରହିଛି, ଯାହା ଫଳରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଘଟଣା ଆକର୍ଷଣୀୟ, 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଅନ୍ଦୁଭୂୃତି ବହନ କରିଛି । 


ବାଳୀଚ଼ଲନ' ରଚ଼ିତ ହୋଇଥଲା ଶଳ୍କଞରଦେବ ଯେବେ ପାଟ ବଂଶୀରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଥିଲେ | ‘ଭଗବତ ପୂରାଣ'ର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବାଳୀ ଚରିତ 
ଅନୁସ୍ପତିରେ ଏହା ରଚିତ । ଏ କବିତାଟି ହାସ୍ୟଭାବର ଗଭୀରଭକ୍ତି ପ୍ରତି ଛତ୍ତରରେ ବହନ 
କରିଛି । ତା' ଛଡା ଏଥିରେ ଦାନ, ସମ୍ପଦର ବ୍ୟବହାର କିପରି ଅଧ୍ୟାମ୍ମିକ ଉନ୍ନତିର ଅନ୍ତରାୟ 
ହୋଇପାରେ ତାହା ନୀତିବାକ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, କାମନାର ଅନିଷ୍ଟକାରିତା 
ଏବଂ ସଂଯମରୁ ପ୍ରାପ୍ର ସନ୍ତୋଷର ଶାନ୍ତି ଉପରେ ଯୋର୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଶଙ୍କରଦେବ ନିଜକୁ କୃଷ୍ଣ କଥାରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖି ନ ଥଲେ ରାମାୟଣରୁ 
ମଧ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଉଥିଲେ । ରାମାୟଣର ଉତ୍ତରକାଣ୍ଡକୁ ସେ ଅସମୀୟାରେ ଅନୁବାଦ 
କରିଥଲେ । ମାଧବ କନ୍ଦଲୀଙ୍କ ଅସମୀୟା ରାମାୟଣ ପାଞ୍ଚୋଟି କାଣ୍ଡରେ ଥୁଲା, ପ୍ରଥମ ଓ 
ସପ୍ରମକାଞ୍ଡ ନ ଥରିଲା । “ଉତ୍ତର କାଞ୍'କୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ସ ରାମାୟଣ ବୋଲାଯାଇପାରେ । 
କାରଣ ରାମଚ୍ନ୍ଦ୍ରକ୍କ ସଭାରେ ରାମାୟଣର ଘଟଣାବଳୀ ଲବ, କୁଶଙ୍କ ଦାରା ସଙ୍ଗୀତରେ 
ଗାନ କରାଯାଇଥିଲା, ସେ ସମସ୍ତ ଏ କାଣ୍ଡର ଅନ୍ତର୍ଦୁକ୍ତ ଅଛି । କିନ୍ତୁ ଭାଗବତ ର ଅନୁବାଦରେ 
ପୁଣ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍କୁ ଯେପରି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁଦିତ କରାଯାଇଅଛି, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହା ନ ହୋଇ ‘ଉତ୍ତର କାଞ୍ଡ'ରେ ମୃଳଗ୍ରନ୍ତର ଅଦର୍ଶ, ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣାବଳୀକୁ ଅନୁବାଦକ 
ଯୋର୍‌ ଦେଇ ନାହାଁନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପୌରାଣିକ ନାୟକ ନ ହୋଇ ମଣିଷଦେବତା କୃଷ୍ଠଙ୍କର 
ଏକ ଅବତାର ! କାରଣ ଗୋଟିଏ ଭଣିତାରେ ଶଙ୍କର ରାମଙ୍କୁ କହୁଛନ୍ତି : — 


ତୁମେ ତିନି ଭୁବନର ପ୍ରଭୁ ସଂସାରର ଗତି, ପଥ, ତୁମେ ଅଚିନ୍ତ୍ଯ ପୁଣ୍ଯ, 
ଅସୀମ ଶକ୍ପି ; ପ୍ରକୃତିର ଉର୍ଣ୍ତରେ ତୁମେ ଗୁହ୍ୟାପିଗୁହ୍ୟ, ତୁମ ମହିମାର ଆଦି ଅନ୍ତ ଅଜ୍ଞେୟ, 
ତୁମେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମ୍ଭବି ପୂଥିବୀର ଭାରା ସମ୍ଭାଳ, ଧର୍ମର ସ୍ଥାପନା କର, ଅଧୂର୍ମର 
ବିନାଶ କର, ତୁମେହିଁ ଭଶୂୃର ; ତୁମଙ୍କୁ ସୁରାସୁର ସ୍ତୁତି କରନ୍ତି, ତୁମେ ଏକା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଥାଅ, ତୃମେ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ | 


ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଆଉ ଦୁଇଟି ବିଭାଗରେ ଶଙ୍କରଦେବ ଅଗ୍ରଦୂତ ଥୁଲେ । 
ବରଗୀତ ଅଣ୍ଥାତ୍‌ ଭକ୍ତିମୂଳକ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ବା ଏକାସିଁକା ଅସମୀୟା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉଭୟ ନୂତନ ବିଭାଗ | ଏ ଉଭୟ ଧରଣର ଚୂନା କୀର୍ଉନ ବା କାବ୍ୟପରି 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୨୯ 


ଘରୁଆ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ନ ଥିଲା। ବ୍ରଜବୁଲି ବୋଲି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷାରେ ଲେଖାଥରଲା | 
ମିଶ୍ରିତ ମୈଥ୍ରଳୀ ଓ ଅସମୀୟା ଭାଷାକୁ ବ୍ରଜବୁଲି କୁହାଯାଏ, ଯେଉଁ ଭାଷା ପୁରାଣ ଯୁଗରେ 
କୁଷ୍ପ ଓ ରାଧା କୁଆଡ଼େ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ | ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ମାଧ୍ୟମ ବଙ୍ଗଳା, ବିହାର 
ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ, ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନଙ୍କ ସମୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା | ଅନୁମାନ 
କରିବା କଷ୍ଟ କାହିଁକି ଶଙ୍କରଦେବ ନିଜ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଏ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଆଣିଲେ ଏବଂ ବ୍ରଜବୁଲି ପସନ୍ଦ କଲେ ଗୀତିକବିତା ଓ ନାଟକ ପାଇଁ । ହୋଇପାରେ ଭାଷା 
ହିସାବରେ ବ୍ରଜବୁଲିରେ କମ୍‌ ଯୁକ୍ତାକ୍ଷର ଓ ପ୍ରଚୁର ସ୍ଵରବର୍ଶ୍ତର ବ୍ଯବହାର, ଯମକର 
ଅପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଘିତି, ଉଚ୍ଚାରଣ ପଦ୍ଧତି ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୁଣ ଗୀତି କବିତା ପାଇଁ ଉପାଦେୟ 
ହୋଇଥିବ । ଭାଷାର ଏଇ ମିତିତ୍ଥାପକତା ସହିତ କିଛି ପବିତ୍ରତା ରହିଥିବାରୁ ଏଇ ଅପ୍ରାକୃତିକ 
ଭାଷାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ ଏବଂ 'ବରଗୀତ' ଏବଂ 'ଅକିଆ ନାଟ'ରେ ସେ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ଫଳ ପାଇଥିଲେ । ବୌଦ୍ଧଚର୍ଯ୍ୟାପଦ “ବରଗୀତ'ର ରଚନାର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଥିବ । 


କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 'ବରଗୀତ' ଅଧୁକ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ; 'କୀଉଁନୀର ଆଖ୍ୟାନ ଅପେଷା 
ବେଶୀ ଆବେଗମୟ । ସଙ୍ଗାତର କ୍ରମବର୍ଝମାନ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏବଂ ସେବାପୂୃଜାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଶ୍ଟିରୁ ଶଙ୍କରଦେବ ଅସଂଖ୍ୟ “ବରଗୀତ' ରଚନା କରିଥିଲେ ଯାହା ଏବେ ବି 
ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ମନୋହର ସ୍ତବ ସ୍ତୁତି ଆକାରରେ ଖ୍ୟାତ | ଶଙ୍କରଙ୍କ ବରଗୀତର 
ସାରସଂଗ୍ରହ ହେଲା ପରମାଣଥା ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ସଂସାର ଉପରେ ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଚ଼୍ିନ୍ତା ଏବଂ 
ନୈତିକତା, ଆମ୍ମାନୁଚିନ୍ତା, ଅଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଯନ୍ଣା ଓ ନିର୍ବେଦ ଏବଂ ଆଲୋକ ପାଇଁ ଅଗ୍ରହ । 
ସେ ଭିତରୁ କିଛି ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ବିଷୟରେ ମଧ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵାନୁସନ୍ଧାନ କରିଥାନ୍ତି ; ମଣିଷ 
ସହିତ ଭଗବାନଙ୍କ ସଞ୍ପର୍କ, ତାକ୍ଞର ଅଶେଷ ଦୟା, ମଣିଷର ବଞ୍ଚିବାର ବୋଝ ଓ ତହିଁରୁ 
ମୁକ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି । ଆଉ କେତେକ ଉଦଵବୋଧନୀ, ଯହିଁରେ ମଣିଷଙ୍କୁ ଭଗବାନ ନାମ 
ନେବାପାଇଁ, ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କୁ ଭଜିବା ପାଇଁ, ରାମକ୍ତ ପାଦରେ ଆଶ୍ରା ନେବାପାଇଁ ଏବଂ ମାୟାରୂପୀ 
କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଆନନ୍ଦକୁ ପରିହାର କରିବାପାଇଁ କୁହାଯାଇଛି । ପ୍ରତିଟି ବରଗୀତର ସମାପ୍ତି: ହୁଏ 
ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ଚରଣରେ ଆଅଶ୍ରାପାଇଁ ଏବଂ ଜୀବନ ଯନ୍ଧ୍ଣାରୁ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ଏକ ଆବେଗମୟ 
ପ୍ରାର୍ଥନାରେ । 


ବରଗୀତରେ ଅମେ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଅନୁଭୂତିର ମୁହୁର୍ଉମାନଙ୍କରେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଉ | ଏଥିରେ ସେ ଦାର୍ଶନିକ ଭାବସମୁହକୁ ଲିରିକ୍‌ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ଯୁଗପତ୍‌ 
ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଅସଂଖ୍ୟ ଧୃନିତତ୍ତ୍ସ ଉପମା, ଯମକ, 
ଅଳଙ୍କାରରେ ଭୂଷିତ କରି ସେ ପ୍ରାର୍ଥିନା ବା ସୁତିଗୁଡ଼ିକୁ ଚିତ୍ତାର୍ଷିକ ଓ ମନୋରଞ୍ଜକ 
କରିଛନ୍ତି । 'ବରଗୀତ'ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଅବିଳମ୍ଭେ ବଢ଼ିଗଲା ଏବଂ ପରବର୍ତୀ କବିମାନେ 
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୩୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଅସଂଖ୍ୟ ସ୍ତୁତି ରଚନା କଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାରୀକବି ମଧ୍ଯ ଥିଲେ । ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ରଚନା ସବୁ ଲେଖିଥିଲେ ମାଧବଦେବ ଯେ କି ନିଜେ ଜଣେ ଉଚ୍କଧରଣର ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ । 


ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଧରଣର ଏକ ରଚନାର ନାଆଁ ଚଉଡିଶା | ବାରଣାସୀ 
ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଶଙ୍କର ବୋଧହୁଏ କବିରଙ୍କ କତିପୟ ଶିଷ୍ୟଙ୍କୁ ଭେଟିଥିଲେ ଏବଂ 
କବିରଙ୍କ ଚୌତିଶାମାନ ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥିଲେ । ବର୍ଶ୍ଡମାଳାର ବ୍ୟଞ୍ଜନ 
ବର୍୍ର ଧର୍ମତତ୍ତ୍ତର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏଇ ଚଉତିଶାରେ । ଚଶାରଙ୍କ ଏ.ବି.ସି.ରେ ପଦସବୁ 
ଯେପରି ଲାଟିନ୍‌ର ବର୍ଶ୍ତମାଳାର କ୍ରମାନୁଯାୟୀ ରଚିତ ସେହିପରି ଚଉତିଶାରେ ସଂସ୍କୃତ 
ବର୍ଶ୍ମାଳାର କ୍ରମ ଅନୁଯାୟୀ ପଦସବୁ ରଚିତ । ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣମାଳାର ସେଇ 
କ୍ରମିକ ଅନୁସ୍ତିର ଫଳ ହିଁ ‘ଚଉତିଶା' । 


ଅକ୍କିଆନାଟ'ରେ ଉଭୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ବୁଵିଗତ ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ଆସାମର 
ଜାତୀୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିଗତ ଜୀବନରେ ଏହି ନାଟକମାନଙ୍କର ପ୍ରଚୃଞ୍ ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ସେହି 
'ନାଟ'ରୁ ହିଁ ରଇମଞ୍ଚର ଉତତ୍ତି ଏବଂ ନାଚଗୀତର ଉନ୍ନତି । ନାଟକ ଦୃଶ୍ଯ କାବ୍ଯ ; 
ମୁଦ୍ରାଯନ୍ସ ନ ଥିବା ସମୟରେ ଏହାର ଆବଶ୍ଯକତା କେତେ ତାହା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ 
ଯଦିଓ ପ୍ରଥମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅସମୀୟା ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ପ୍ରଗତିପାଇଁ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଚିତ୍ତକୁ 
ଦୃଶ୍ୟ ଜରିଆରେ ଆକର୍ଷଣ କରି ଏହା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିଲା । ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କ ନାଟକାବଳୀ 
ଆଜି ଯାଏ ଆସାମର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରଭୃତ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛି । ସେହି ନାଟକାବଳୀ ଅସମୀୟା କବିତାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି ଏବଂ ଭତିମା ନାମକ, 
ଆଖ୍ୟାନମୂଳକ ଏକ ସ୍ବତନ୍ସ କବିତା ସ୍ପଣ୍ଟି କରିଛି । ତଦୁପରି “ଅଙ୍କିଆ ନାଟ”ରେ ପ୍ରଥମ 
ଅସମୀୟା ଗଦ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଛି, ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟ ଶକ୍ତ ସଂଗୀତମୟ ଏବଂ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ । 


ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ନାଟକ ଭିତରେ କାଳୀ ଦମନ (୧୫୧୮ରେ ବର୍ଦ୍ଦୋଭାରେ 
ରଚିତ) ପଚ୍ୀ ପ୍ରସାଦ (ପ୍ରାୟ୧୫୨୧ରେ ଧିବ ହାଟରେ ରଚିତ) ରାସକ୍ରୀଡା ବା କେଜି 
ଗୋପାଳ (୧୫୪୦), ରୁକକିଣୀ ହରଣ, ପାରିଜାତ ହରଣ, ଏବଂ ରାମ ବିଜୟ 
(କୁୂଚବିହାରରେ ୧୫୬୮ରେ ରାଜା ନରନାରାୟଣଙ୍କ ଇଙ୍ଗତରେ ରଚ଼ିତ ) ଏଯାଏଁ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ନାଟକ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିଷୟ ପ୍ରଧାନତଃ 'ଭାଗବତ'ର 
ଅବଲନ୍ଭନରେ ରଚିତ, ରୁକ୍ଳିଣୀ ହରଣ ଏବଂ ‘ପାରିଜାତହରଣ' ଯଥାକ୍ରମେ 'ହରିବଂଶ' 
ଏବଂ “ବିଷ୍ୁପୁରାଣ'ରୁ ଗୁହୀତ; 'ରାମବିଜୟ!' ପ୍ରଧାନତଃ ‘ରାମାୟଣଂରୁ ନିଆଯାଇଛି । ଏ 
ସମସ୍ତ ନାଟକର ମିଳନାନ୍ତକ । ପ୍ରତିନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପୂର୍ବରୁ ସିରୀକୃତ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏବଂ କଳାମ୍ପକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନ ହୋଇ ଧର୍ମପ୍ରଗ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହୋଇଥିବାରୁ ନାଟ୍ଯକାରକ୍କ 
ନାନା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିସୀମାମଧ୍ୟରେ କାମ କରିବାକୁ ପ ଡୁଥିଲା । ଶଙ୍କର ଦେବ ଥ୍ରିଲେ 
ପ୍ରଥମତଃ ପ୍ରଗ୍ଧରକ, ତତ୍‌ପରେ କଳାକାର । ତେଣୁ ସେ ସେହିସେହି କଥା ନିର୍ବାଚନ 
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ବୈଷ୍ଣବ ଯୁଗ ୩୧ 


କରୁଥିଲେ, ଯାହା ତାଙ୍କ ପ୍ରଗ୍ଵରଧର୍ମିତାକୁ ସୁହାଇବ । ତଥାପି ନାନାବିଧ ସୀମାଭିତରେ ରହି 
ମଧ୍ୟ କୌଣସି କୌଣସି ନାଟକର ବିଶେଷତଃ ରୁକ୍କିଣୀ ହରଣ', 'ପାରିଜାତହରଣ" ଏବଂ 
‘ରାମବିଜୟ'ରେ ସେ ନୃତନ ଷେତ୍ରର ସନ୍ଧାନ ପାଇଥିଲେ । ଏଇ ନାଟକମାନଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପୃଷ୍ଠ ପଙ୍ଟରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଧାନ ଚ଼ରିତ୍ରଗଣ ପ୍ରଷ୍ଟରୂପେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି । 


'ଅଳିଆ ନାଟ'ର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ପୂର୍ବପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରର ଧର୍ମ ଓ ସାମାଜିକ 
ଅନୁଷ୍ଟାନମାନଙ୍କରେ ଆବ୍ୃତ୍ତିରୁ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥଲା । 'ଅଙ୍କିଆ ନାଟ” ରଚନାର ପୂର୍ବରୁ 
ଶଙ୍କରଦେବ ନିଜେ ମଧ୍ୟ କିଛି କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥିଲେ ଯାହା ଏହି ଆବୃତ୍ତିମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିଲା | ସେ ଏହି ନାଟକୀୟ ମାଧ୍ୟମର ନିଜ ଧର୍ମ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବେଶ 
ଉପଲବ୍ଧୂ କରିପାରିଥିଲେ ଏବଂ ଜାଣିଥିଲେ ଯେ “କାବ୍ୟରେ କଥା ବା ଗଳ୍ପକୁ ଆବୃତ୍ତି 
କରି ଯେଉଁ ଫଳ ମିଳେ, ତା ଅପେକ୍ଷା ‘ନାଟ'ରେ ବେଶୀ ମିଳେ, କାରଣ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆବେଦନ ଶ୍ରାବ୍ୟ ନ ହୋଇ ଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 


ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା କଥା ଯେ ଯେବେ ସେ “ଅଙ୍କିଆ ନାଟ' ରଚନାକଲେ ସେତେ:- 
ବେଳକୁ ସେ ବହୁସ୍ଥାନ ପରିଭ୍ରମଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ବାରବର୍ଷ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ଜୀବନଯାପନ 
କରି ଉତ୍ତର ଓ ଦକ୍ଷିଣ ଭାରତରେ ବହୁ ପୁଣ୍ୟ ପୀଠ ଦର୍ଶନ କରିସାରିଥିଲେ | ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ସେ ରାମଲୀଳା, ରାସଲୀଳା, ଯାତ୍ରା କଥକ, ଯକ୍ଷଗାନ, ଭାଗବତମ୍‌ 
ଏବଂ ଉବାଇ ପରି ନାଟକୀୟ ମନୋରଞ୍ଜକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦେଖିଥିବେ । ଯାହା ଭାରତର 
ଆନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଗରେ ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା । ସ୍ପ ଗୃହକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ ପରେ 
ସେ ଅଚିରେ “କାବ୍ୟ ଧରଣର ମନୋରଞ୍ଜକ ରଚନାକୁ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ନେଲେ ଏବଂ ‘ଭାଗବତ ପୁରାଣ'ର ଗନ୍ଧୁରାଜିକୁ ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନୟରେ ଉପଯୋଗ 
କଲେ । 

ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କେତେପ୍ରକାରର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ ଏବଂ 
ନାଟକୀୟ ମନୋରଞ୍ଜନ ଆସାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥରିଲା। ସେସବୁ ହେଲା ମନ୍ଦିର ନାଟ, ଦିଓଧାନି 
ନାଚ, ପୃତୁଳିନାଚ, ଏବଂ ଓଝାପଲୀ ! ଓଝାପଲୀ ଏଁକତାନ ସଂଗୀତ ବଡ଼ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା 
ଏବଂ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗାଁ ଗହଳିରେ ସର୍ବତ୍ର ଆଦୃତ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜକ ନୃତ୍ୟଗୀତ । 
ଏହି ଓଝାପଲୀ ଦଳରେ ଗ୍ଵରିପାଞ୍ଚଜଣ ଗାୟକ ଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ଦୁଇଦଳରେ ବାଣ୍ଡିହୋଇ 
ପ୍ରତିଟିଦଳ ଏକା ସ୍ଵରରେ ଗାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ନେତାକୁ ଓଝା କହନ୍ତି ଏବଂ ଦଳର 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପାଲି (ପାଳିଆ) କୁହାଯାଏ । ସେ ଭିତରୁ ଜଣେ ଡାଏନା ପଲି, ଯେ କି 
ଓଝାର ଡାହାଣ ବା ମୁଖ୍ୟ ସହାୟକ । ଦଳପତି କଥାଟିଏ ଆରମ୍ଭ କରେ, ଘୋଷା ଆବୃଭି 
କରେ ଏବଂ ପଲିମାନେ ଘୋଷାକୁ ଗାଅନ୍ତି, ଗିନି ବା ଝାଞ୍ଜ ବା କରତାଳ ବଜାଇ ଏବଂ 
ପାଦ ପତନ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଦେଇ । ଗନ୍ଧ କଥାର ତର୍ଜମା କରୁ କରୁ ଓଝା ନାଟକୀୟ 
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୩୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଅଭିନୟ, ଗତି , ମୁଖଭଙ୍ଗୀ ଦେଖାଏ । କେତେବେଳେ କେମିତି ଅଭିନୟ ମଝିରେ ଓଝା 
ଅଟକିଯାଏ ଏବଂ ଡାଏନା ସହିତ କଥାବାର୍ତା କରି କାହାଣୀକୁ ପରିସ୍ୂୂଟ କରେ, ଯେପରି କି 
ନାଟକୀୟ ସଂଳାପର ଅନୁକୃତି ହେଉଛି । ଏହି ଗ୍ରୀକ୍‌-ବୈଷ୍ଠବ ଓଝାପଲୀ ନାଟ୍ୟବୃତ୍ତିସକଳ 
ହୁଏତ ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କୁ ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ପ୍ରଯୋଜନାର ଆଦି ଧାରଣା ଦେଇଥରିବ । 
ଧରିନିଆଯାଇପାରେ ଯେ କାବ୍ୟମାନଙ୍କର ଆବୃତ୍ତି ଓଝାପଲୀସମୂହ ଗାନ ଏବଂ ଭାରତର 
ଅନାପ୍ରାନ୍ତର ଦର୍ଶନୀୟ ଅଭିନୟାଦି ସବୁ ମିଶି ଅସମୀୟା ଭାଷାର ପୂର୍ଣ୍ଣାକଂ ନାଟକର 
ଅଭଞୁତ୍ଜାନରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିବେ । 


ଅଙ୍କିଆ ନାଟ ସ୍ଥାନୀୟ ତଥା ସ୍ଵଦେଶୀ ଉପାଦାନରୁ ଗଢି ଉଠିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସଂଗତ 
ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ସେଥିରେ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ଶଙ୍କରଦେବ 
ନିଜେ ତାଙ୍କର ଏହି ରଚୂନାବଳୀକ୍ର ନାଟ ବା ନାଟକ ଅଖ୍ୟା ଦେଇଥିଲେ ସଂୟ୍କତ ନାମର 
ଅନ୍ଧୁସରଣ କରି ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚୈଷ୍ଠବ କବିମାନେ ଏ ପ୍ରକାର ରଚୃନାକୁ ଯାତ୍ରା, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ଅଙ୍କ ନାମ ଦେଇଥିଲେ । ମାଧବଦେବଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରତର ରଚନାକୁ 'ଝୁମୁରା' କୁହାଯାଏ । 
ଅଧୂକଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ବା ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଁ ହେଲା ଅଙ୍କିଆ ନାଟ । କିନ୍ତୁ ଏ ପ୍ରକାର ନାଟକର 
ସଂ୍କତରେ ‘ଅଙ୍କପରି' ଜଣାଯାଇଥିବା “ରୂପକ” ସହିତ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ନାହିଁ । ଅସାମୀୟା 
ସାହିତ୍ୟରେ 'ଅକ୍କିଆ ନାଟ' ହେଲା ନାଟକୀୟ ରଚନାର ଏକ ସାଧାରଣ ନାଁ, ଯହିଁରେ 
ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କରେ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମନୀତି ବର୍ଣ୍ଣ ତ ହୋଇଥାଏ । 


କଳାକୌଶଳ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ‘ଅକ୍କିଆନାଟ' ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକଳା ପ୍ରାୟଶଃ 
ଅନ୍ଧୁସରଣ କରିଥାଏ । ବିଶେଷତଃ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଶ୍କୋକ ଏବଂ ନାନ୍ଦୀ, ସୃତ୍ରଧର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଏବଂ ପୂର୍ବରଙ୍ଂ ଅଭିନୟରେ । କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୃତ୍ରଧର ପରିହାର୍ଯ୍ୟ; 
ଅଙ୍କିଆ ନାଟକରେ ସୃତ୍ରଧର ତାହା ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ସୃତ୍ରଧର ଏକାବେଳେ 
ପ୍ରସ୍ତାନରେ, ବନ୍ଦନା ପରେ ପରେ । କିନ୍ତୁ ଅସମୀୟା ନାଟକରେ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର । ଏଠି 
ସୃତ୍ରଧର ସଦାସର୍ବଦା ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ରହେ । ପୂନଶ୍ଧ 'ଅକ୍ିଆ ନାଟ"ରେ ସୃତ୍ରଧର 
ଉଭୟ ପ୍ରୟୋଜକ ଏବଂ ଧାରାବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନକାରୀ, ସେ ବାଦ୍ୟବୃନ୍ଦ ସହିତ ତାଳ 
ଦେଇ ନାଚେ, ନାଟକ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ, ନାନ୍ଦୀ ଗାନକରି ଚ଼ରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପରିଚୟ ଦିଏ, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ ଶିଖାଏ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରବେଶ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ ଘୋଷଣା କରେ । 
ଯଦି ନାଟକରେ କେଉଁଠି ତୁଟି ବା ବିଚତି ରହିଗଲା ତାକୁ ଗୀତ, ନାଟ, ସଂଳାପ ଦାରା 
ପୂରଣ କରେ ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁର ନୈତିକ ବା ଅଧ୍୍ୟାମ୍ମିକ ବିନ୍ଦୁ ଉପରେ ପ୍ରବଚନ ଦିଏ । 
ପୁଣି 'ଅକ୍କିଆ'ରେ ଅଙ୍କ ବା ଦୃଶ୍ୟ ନ ଥାଏ । ତେଣୁ ଦୃଶ୍ଯପଚ୍ଚର ପରିବର୍ତନ ସୃତ୍ରଧର 
ସଂଳାପରେ ବା ବାଦ୍ୟସଂଗୀତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଘୋଷଣା କରେ | ‘ଅକିଆ ନାଟ'ରେ ସୃତ୍ରଧରର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଏଇ ସବୁ କାମ ପାଇଁ, ଯାହା ଫଳରେ ଅଭିନୟର ଭାବନାଂ ଉନ୍ନତ ଓ 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୩୩ 


ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରୁ ଥୁଲା । ଦର୍ଶକ ମୂଖ୍ୟତଃ ଗାଉଁଲି ଓ ନିରକ୍ଷର ଥିବାରୁ ନାଟକର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଗତି ସହିତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଗ୍ରହୁଁଥଲା । ଅସମୀୟା 'ଭାବନା'ରେ ତେଣୁ 
ସୃତ୍ରଧରର କର୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଏବଂ ସାଞ୍ପତିକ କାଳରେ ମଧ୍ୟ କୌଣସିମତେ 
ସେ ହୀନ ବା ହେୟ, ଅନ୍କବୁଦ୍ଦିସ୍ପଲ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ । ସେ ଜଣେ ଅଭିନେତା, ଶିକ୍ଷିତ, 
ବ୍ୟକ୍ତି ସଂଗୀତଜ୍ଞ ଏବଂ କୁଶଳୀ ନର୍ଉକ । ସମ୍ଭବହେଲେ ଗୀର ଦକ୍ଷ କଲାକାରକୁ ଏଥୁପାଇଁ 
ମନୋନୀତ କରାଯାଉଥିଲା, ଯାହାକୁ ନାଟକର ଦିଗଦର୍ଶନ ଓ ପରିଚାଳନା ଭାର 
ଦିଆଯାଇପାରିବ । ପିଲାଟି ଦିନରୁ ତାକୁ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ଯ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା ତାଲିମ୍‌ 
ଦିଆଯାଉଥରଲା। 


‘ଅକିଆ ନାଟ'ର ଅନ୍ୟଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା ଏହାର 
ଗାତିପ୍ରଧାନତା । ଏସବୁ ନାଟକରେ ଗୀତ ଓ କବିତାର ବହୁଳତା ଥାଏ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 
ତହିଁର ପ୍ରଚୁର ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି, ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ବାଣୀ, ଦର୍ଶକର ହୃଦୟରେ 
ପ୍ରବେଶ କରାଇବା ପାଇଁ | ଅନେକ ଘଟଣା, ଦୃଶ୍ୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥାଏ 
କେବଳ ବର୍ଶ୍ତନାମ୍ପକ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ, ସୃତୁଧର ମୁହଁରେ । ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା ଅଭିନୟ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନ ଫୁଟାଇ | ଗୌଣ ଘଟଣା, ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଅନୁଭବକୁ ମଧ୍ୟ ଅନେକ 
ସମୟରେ ସଂଗୀତଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ସ୍ଥଳରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ ତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ସଂଗୀତମୟ ଭାବରାଶିକୁ ଗଦ୍ୟରେ ବୃଝାଇ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା | ତେଣୁ ଗୀତିମୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଗଦ୍ୟର ଅଂଶ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ | ଏହି ନାଟକମାନଙ୍କରେ 
ଲେଖକ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆବିର୍ଭ୍ତ ନ ହୋଇ କବି ଓ ସଂଗୀତଜ୍ଞ ରୂପେ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ 


କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକଟି ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ନାଟକ ନୁହେଁ, ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଦୃଶ୍ୟ । 


ନାଟକର ସଂଗୀତ ଏବଂ କବିତାର ମଧ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵତନ୍ସ୍‌ ଧରଣର । ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ସେଥିପାଇଁ ଅଙ୍କର ଗୀତ ଓ ଭତିମ କୁହାଯାଏ । କେତେକ ନାଟକରେ ସ୍ଵତନ୍ସ ଧରଣର 
ଧୂର୍ମଗୀତି 'ବରଗୀତ' ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ତୁ କ୍ର ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତିଟି 'ଅକ୍କିଆ ଗୀତ' ବା 
ନାଟ୍ୟଗୀତିରେ ଧୁବ ବା ଘୋଷା ଥାଏ ଏବଂ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ “ରାଗ', ‘ତାଳ' ଏବଂ ମାନ 
ବହନ କରିଥାଏ । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକପରି ଅଧୂକୀଶ “ଅକ୍ିଆ ନାଟ' ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ୟ 
ଶସ୍ତ୍ର' ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଧୂବିଧାନ ଅନୁସାରେ¬ ଯଥା ନାନ୍ଦୀ, ପ୍ରରୋଚନା, ପ୍ରସ୍ତାବନା | ପ୍ରାରମ୍ଭ 
କାଳରେ ଅସମୀୟା ନାଟକରେ ଦ୍ରଇଟି ନାନ୍ଦୀ ଶ୍ଲୋକ ଯହିଁରେ ଆଠ ବା ବାର ପାଦ ବା 
ଚରଣ ଥାଏ | ଏଥରରୁ ଗୋଟିଏ ଆଶୀର୍ବାଦ କିସମର; ଅନ୍ୟଟି ବିଷୟବସ୍ତୁ ସୂଚକ | ପରବତ୍ତୀ 
ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତ ନାନ୍ଦୀ ଶ୍ଲୋକ ଏକାବେଳେକେ ବାଦ ଦିଆଯାଇ ତା ସ୍ଥାନରେ ଏକ 
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୩୪ ଅସମୀୟାୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଅସମୀୟା ଆଶାର୍ବାଦୀ କବିତା ଦିଆଯାଉଥିଲା । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ସାଧାରଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ସୂଚନା ଓ ସଜା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ଚନାନ୍ଦ୍ୟନ୍ତେ ତତଃ ପ୍ରବିଶତି ସୃତ୍ରଧର' ଥାଏ, ଯହିଁରୁ 
ପୃଷ୍ଠ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ସୃତ୍ରଧାର ପ୍ରବେଶପୂର୍ବରୁ ନାନ୍ଦୀ ପଠିତ ହୋଇଯାଇଛି ଅର୍ଥାତ 
ସୃତ୍ରଧର ନାନ୍ଦୀ ପାଠ କରିନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଅ7୍ିଆ ନାଟରେ ନାନ୍ଦୀପାଠ ସୃତ୍ରଧରର ଏକ ସ୍ପତନ୍ତ୍ 
କର୍ମ 

ନାନ୍ଦୀ ସରିଲେ ସୃତ୍ରଧର ‘ପ୍ରରୋଚନା'ରେ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ମୋକରେ ବିଷୟବସପ୍ଭ 
ଘୋଷଣା କରେ ! ଏହା ସହିତ ନିଶ୍ିତ ରୂପେ ଅସମୀୟାରେ ଭାତିମା' କୁହାଯାଉଥିବା ଏକ 
ଦୀର୍ଘ କବିତା ଥାଏ । ତାପରେ ଆସେ ପଫପ୍ରସ୍ତାବନା' । ସୃତ୍ରଧର ଶୂନ୍ୟବାଣୀ ଶୁଣେ | ଏଇ 
ସ୍ଥାନରେ ଆଲୋଚନା ଗ୍ଵଲେ ଏବଂ ଆଲୋଚନାର ଅଗ୍ରଗତି ସହିତ ସୃତ୍ରଧର ଘୋଷଣାକରେ 
ପ୍ରବେଶ କରୁଥିବା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ନାମ । ଆଲୋଚନା ଶେଷରେ “ସଙ୍ଗୀ' ମଞ୍ଚରୁ 
ପ୍ରସ୍ଥାନ କରେ । 


ସୃତୁଧାରକୁ ଛାଡି ଆଉ ଦୁଇଟି ଅଧୁକା ଚରିତ୍ର ଅସମୀୟା ନାଟକରେ ଦେଖାଯାନ୍ତି। 
ସେମାନେ ହେଲେ ଦୂତ ଏବଂ ବହୁଭା । ଏ ଦୁହେଁ କିନ୍ତୁ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଅଲଗା। ପ୍ରକୃତ ଅଭିନୟ କାଳରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଅଣାଯାଏ ଦୂତ ବା ପ୍ରହରୀ ରୂପେ, ହାସ୍ୟରସ 
ପାଇଁ । ଅଭିନୟ ଗ୍ରଲିଥ୍ୂଲାବେଳେ ଯଦି କୌଣସି କାରଣରୁ ବ୍ୟାଘାତ ଆସି ନାଟକ ଅଟକି 
ଗଲା ତେବେ ତାର କାରଣ ବଖାଣିବା ପାଇଁ ଦୂତ ଓ ବହୂଭା ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । 
ପଟ ପରିବର୍ତନ ଓ ନୃତନ କୁଶୀଲବଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ଆବିର୍ଭାବ ଘୋଷଣା କରିଥାନ୍ତି ସେ 
ଦୃହେଁ। ‘ବହୁଭା'ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କର୍ଉବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଅଛି । ଘଟଣାର ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ ବ୍ୟତୀତ 
ତାକୁ ନିଜମନରୁ କୌତ୍ରକ କଥା ବା ହସ କଥା ବାହାରକରି ରସହୀନତା ଦୂର କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ପରମ୍ପରା ଉଲ୍ଲଘଂନ ନ କରି ହସାଇବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଅବଶ୍ୟ ତାକୁ ନାଟକର ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଅଂଶରେ ରସଭଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ 


ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଯେମିତି ଆଶୀର୍ବାଣୀରେ ଶେଷ ସେମିତି ଅସମୀୟା ପ୍ରାର୍ଥନାରେ | 
ତାକୁ କୁହାଯାଏ 'ମୁକ୍ରିମଙ୍ଗଳ ଭାତିମା' । ସେଥିରେ ସୃତ୍ରଧର ଭଗବାନଙ୍କ ପାଖରୁ କ୍ଷମାମାଗ୍ରେ, 
କାଳେ ନାଟକର ପରିଗ୍ଵଳନାରେ କେଉଁଠି କଣ ଭୁଲ୍ଭଟକା ରହିଯାଇଥିବ । ଶେଷରେ 
ସେ ନାଟକର ନୈତିକ ମୃଲ୍ୟ ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦିଏ ଏବଂ ଶ୍ରୋତାବର୍ଗକ୍କୁ ଧର୍ମମାର୍ଗରେ 
ଯିବାକୁ ଇଛା ପ୍ରକାଶ କରେ । 


ଅଙ୍କିଆ ନାଟକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା ଗ୍ଵରୋଟି ଅଙ୍ଗ ବା 
ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ଓ ଏକତୃ ବା ସମନ୍ମୟ ଆନୟନ କରିବା । ସେ ଅଙ୍ଗଂସବୁ 
ହେଲା ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟକୁ ସମତାଳରେ ଉପସ୍ଥାପନ, ଉପଯୁକ୍ତ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ଵର ସମନ୍ମୟ, 
ସ୍ପରର ଏକତା ଏବଂ ସଂଳାପ ! ଅଙ୍କିଆ ନାଟର ସାଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରକୃତି ବା ଉପାଦାନ ବିଷୟରେ 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୩୫ 


ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି । ସେଇ ସାଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରକୃତି ପାଇଁ ଅଙ୍ଚିଆ ନାଟରେ ନାନାପ୍ରକ୍କାରର 
ଗୀତ ଓ କବିତା ଅଜସ୍ ସଂଖ୍ୟାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏକ ଅସମୀୟା ନାଟକ 'ଭାବନା'ରେ 
କୁଶୀଲବ ଗଣ ପ୍ରଥମରୁ ସମତାଳରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହୁଅନ୍ତି । ଯଥାଯଥ ପାଦ ସଂଗ୍ଵଳନ କର 
ମୁଟଗଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଅଭିନୟଭଙ୍ଗୀ ଦେଖାଇ । ସଂକ୍ଷେପତଃ ନୃତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସମଗ୍ର ଗନ୍ଧ 
କୁହାଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ଏଇ ନୃତ୍ୟ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳା ! କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଅସମୀୟା ନାଟକାଭିନୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ଯଙ୍ଗର ସଞ୍ଚାଳନ, ଯହିଁରେ ତାଳମାନ 
ପ୍ରଧାନ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରେ । 


ଏହି ନୃତ୍ୟନାଟିକାରେ ସୃତ୍ରଧର ମୁଖ୍ୟ ନର୍ଉକ । ନାନ୍ଦୀ ଆବୃତ୍ତି ପରେ ସୃତ୍ରଧର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ବା ଗଳ୍ମର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବରାଶିକୁ ଉପପୁକ୍ତ ନୃତ୍ୟଦାରା ପରିବେଷଣ କରିଥାଏ | 
ସମଗ୍ରନାଟକରେ ସୃତ୍ରଧର ଏହାକରେ । ‘ଅଳିଆ ଭାବନା'ର ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ନୃତ୍ୟରୂପ 
ହେଲା ରାସନାଚ଼, ନତୁଭାନାଚ଼, ଏବଂ ଚଲି ନାଚ଼ । ଏ ସମସ୍ତ ନାଚ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୃତ୍ୟରୁ ଅଳ୍ପ 
ବହୁତେ ଗୃହୀତ । 


ନାନ୍ଦୀ ଆବୃତ୍ତି ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଅସମୀୟା 'ଭାବନା'ରେ ଗାୟନବାୟନ ଦଳ 
ସୃତ୍ରଧରର ନେତୁୃତୃରେ ଦୀର୍ଘ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାକୁ ‘'ଧେମାଳି' ବା 'ରଙ୍ଗ' 
କହନ୍ତି । ଆବାହନୀ ଏବଂ ଭକ୍ତିମୂଳକ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତ ଏଥୁରେ ଥାଏ । ବାଦ୍ୟବୁନ୍ଦ ବା 
ଗାୟନଂ-ବାୟନ ଦାରା ମୁଖ୍ୟତଃ ଖୋଳ, ଓ ମନ୍ଦିରାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଏ । ଏହି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ 
ନୃତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଭଗବତ୍‌ କୃପା ଭିକ୍ଷା । ଏ ନୃତ୍ୟମାନଙ୍କର 
ନାମ “ସରୁ-ଧୋମାଲି', ‘ବଡ଼-ଧୋମାଲି', 'ଦେବ-ଧୋମାଲି', ‘'ଘୋଷ-ଧୋମାଲି' ଇତ୍ୟାଦି । 
କେତେବେଳେ ଏଇ ପ୍ରାରମ୍ଭ ଅବିରାମ ଗତିରେ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି ଗ୍ଵଲେ; ତା ପରେ ପ୍ରକୃତ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । 


ଏଇ ସାଙ୍ଗୀତିକ ‘ଧୋମାଲି'ର ସ୍ଵରୂପ ହେଲା ଭରତଙ୍କ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ର ଲିଖିତ 
ପ୍ରାରମ୍ଭ ସଦଧଶ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକପରି ଏହା ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ଅଂଶ ନୁହେଁ । ଭରତଙ୍କ 
ମତରେ ପୂର୍ବରଙ୍ଗରେ କୋଡ଼ିଏ ବିଭିନ୍ତ ଉପାଦାନ ରହିଛି; ସେ ଭିତରୁ ନଅଟି ପରଦା 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ବାକୀସବୁ ମଞ୍ଚଭପରେ । ପରବର୍ତୀ କାଳର ନାଟକୀୟ 
ଚୂଳନିରେ ଏବଂ ଏହି ସୁଦୀର୍ଘ ପଦ୍ଧତିରେ ଅନେକ କଟାକଟି ହେଲା। ଅସମୀୟା ଅଭିନୟରେ 
ମଧ୍ୟ ସେଇଆ ଘଟିଲା । 'ଅକ୍କିଆ ନାଟ ରେ ନାନ୍ଦୀ ଆବୃତ୍ତି ପରେ ପରେ “'ଅଳମତିବିସ୍ତରେଣ' 
ପଦଟିର ଉଲ୍ଲେଖ ତହିଁର ସୂଚନା ଦିଏ । ଅଭିନୟ ଶେଷରେ ଯନ୍ଧ୍‌ ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର 
ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୁଏ । ନାଟକରେ ଘଟଣାର ଶେଷ ମଧ୍ୟ ସୃତ୍ରଧାର ଦାରା ଯନ୍୍ଟ ସଂଗୀତ ଓ 
ନୃତ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥ୍ରବାରୁ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ ବିରତି ମିଳେ । 
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୩୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


'ଅକିଆ ନାଟ' ସବୁ ଅନାଧର୍ମୀୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ ଥାଇ ଧର୍ମାୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଢ଼ିତ | 
ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ ଗାଁର ନାମJଘର ପ୍ରାର୍ଥନାଘର) ଗୁଡ଼ିକରେ ଜନ୍ମାଷୁମୀ, 
ଦୋଳଯାତ୍ରା, ରାସପୂର୍ତିମା ଉପଲକ୍ଷରେ ହେଉଥଲା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଉତ୍ଷବମାନଙ୍କରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଲା, ଯଥା: -- ପୁନେଇ ରାତିରେ, ଧାନବୁଣା, ଧାନକଟା-ବେଳେ ଏବଂ ଯେବେ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ କୃଷିକର୍ମରୁ ବିରତ ହେଉଥିଲେ ସେ ସମୟରେ । କେତେବେଳେ ସ୍ଥାୟୀ 
ଘରମାନଙ୍କରେ, କେତେବେଳେ ଅସାୟୀ ଗୃଳିଆରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇଥାଏ । କେହି 
କେହି କହନ୍ତି ମାଧବଦେବ ବରପେଟାରେ ଏକ ବଡ଼ ସଦନ ବା ବଡ଼ଘର ବା ରଙ୍ଗଆଲ 
ଘର ତିଆରି କରିଥିଲେ, ଯେଉଁଠି ତାଙ୍କ ନାଟକ ‘ଭଜନଂ-ବିହାର' ଓ 'ଦଧୂମନ୍ତନ' ଅଭିନୀତ 
ହେବ। 


'ନାମଘର' ହେଲା ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ସର୍ବସାଧାରଣ ସଖ୍ପତ୍ତି। ସେଠି ପ୍ରତିସନ୍ଧ୍ୟାରେ 
ସେମାନେ ଏକଜୁଟ ହୁଅନ୍ତିଃ ପାଠକଦୁାରା ପାଠ କରାଯାଉଥିବା ଶାସ୍ତ୍ର ଶୁଣନ୍ତି ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟା 
ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି । ଦିନବେଳେ “ନାମଘରଂଟି ବିଗ୍ଵର ଘରରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 
ଗାଁର ମୁଖିଆମାନେ ବଡ଼ ବଡ଼ ମାଲିମୋକବ୍ଦମା ବାଦ ବିସନ୍ଭାଦସବୁ ନିଷ୍ଠତ୍ତି କରନ୍ତି । 
ପର୍ବପର୍ବ ଣିରେ ଏହି ନାମଘର ଥିଏଟର ଘରରେ ପରିଣତ ହୁଏ ¦ ତେଣୁ ନାମଘର ଅସମୀୟ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ଜୀବନରେ ଉଲ୍ଲେଖଯେ।ଗ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ପକାଏ । ଏହା 
ଯେ କେବଳ ଆସାମର ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରାକୁ ବଜାୟ ରଖିଛି ତା ନୁହେଁ, ଅସାମୀୟ 
ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକର ଉନ୍ନତି, ପ୍ରଗତି ଉପରେ ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛି । 


‘ନାମଘର' ଦୁଇଛାତଥିବା ଏକ ଗୃଳଘର | ଲମ୍ବରେ ସାଧାରଣତଃ ପଗ୍ଶ ଫୁଟରୁ 
ଉର୍ଣ୍ଡ ଏବଂ ଆକାରରେ ଆୟତକ୍ଷେତ୍ର ସଦୃଶ । (ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଥିବା ବବିକ୍ରିଷ୍ଠ 
ଧରଣର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏହା ପାଖରେ ଗୋଟିଏ ମୁଣ୍ଡରେ ମଣିକୃଟ ବୋଲି ଏକ ଛୋଟଘର 
(ଯାହାକୁ ହିନ୍ଦୁମନ୍ଦିରର ଗର୍ଭଟ୍ଧହ ବୋଲାଯାଏ |, ଯେଉଁଠି ମୂର୍ଭିଟିଏ ବା ଧର୍ମଗ୍ରକ୍ରଟିଏ 
ସିଂହାସନ ଖଟୁଳିରେ ଥୁଆ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଅଭିନୟ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ 
ସେଇମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ମଣିକୂଟରେ ପ୍ରବେଶ ନିଷେଧ । 'ନାମଘର”ର ଯୋଡ଼ିଏ 
ପାର୍ଣ୍ । ମଣିକୂଟ ପାଖଟି “ଅଧୂକାର' ବା ପୁରୋହିତ ପାଇଁ ଯେ ଅଭିନୟରେ ସଭାପତି 
କରନ୍ତି, ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ଅନ୍ୟ ପାଖଟି ଅଭିନେତାଙ୍କ ପାଇଁ | ପ୍ରବେଶଦ୍ଧ।ରକୁ 
ଲାଗି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ରଙ୍ଗମଣ୍ଡପ ଯେଉଁଠି ଦର୍ଶକମାନେ ମସିଣା ବା ଖାଲି ଭୂଇଁରେ ବସନ୍ତି। 
ପ୍ରକୋଷ୍ଠ ଟିରେ ଦୁଇଧାଡ଼ି ଗୁଣ୍ଡ । ଯାହାପାଖରେ ବିଶିଷ୍ଟ ଅତିଥରପାଇଁ ଆସନ । ଦୁଇଟି ଧାଡ଼ି 
ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ରବା ସ୍ଥାନଟି ହେଲା ମଞ୍ଚ ବା ରଙ୍ଗଭୂମି ଯାହାର ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାଟ୍‌ ଫର୍ମ ନାହିଁ । 
ବାଦ୍ୟଯନ୍୍ୀଗଣ ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଘେରି ବସନ୍ତି । ମଞ୍ଚପାଇଁ ସୃତନ୍ସ ବ୍ୟବସ୍ତା 
ନାହିଁ, ଅର୍କପୋରକୁ ଛାଡ଼ି । ଏଇଟି ଏକ ଧଳା ପରଦା ଯାହା ମୂଖ୍ୟ ଅଭିନେତାମାନେ ଶୋ 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୩୭ 


ଘରରୁ ବା ଛଦୁଘରୁ ବାହାରିଆସିଲେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ଛୁଗ୍ଧହ ‘ନାମଘରଂ 
ପାଖରେ ଅବସିତ । ସବୁ ଅଭିନେତା ଏକ ସମୟରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ଶୋ 
ଘରରେ ଅପେଷା କରନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ପାଳିପଡ଼େ, ସେମାନଙ୍କ ସୃତୁଧାର ଡାକିଦିଏ । 
ବେଳେ ବେଳେ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ କୌଣସି ଦୃଶ୍ଯରେ ସରିଗଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ମଞ୍ଚ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି ନାହିଁ; ଗୀତ, ବାଦ୍ୟକାରଙ୍କ ସହିତ ବସିଯାନ୍ତି, ମଞ୍ଚରେ ତାଙ୍କର ପରବର୍ଣା 
ଆବିର୍ଭାବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 


ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ସାଧାରଣତଃ 'ଭାବରିଆ' କୁହାଯାଏ | କାରଣ 
ସେମାନେ ଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରନ୍ତି ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ । ଯେଉଁମାନେ ନାଟ୍ୟ ଅଭିନେତା 
ସେମାନଙ୍କୁ ନର୍କ, ନାଟୁଆ ବା ନଟ କୁହାଯାଏ | ଯେଉଁମାନେ ବାଦ୍ୟ ବଜାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ଗାୟନ ବା ଗାୟକ କୁହାଯାଏ: ଯେଉଁମାନେ ଯନ୍ଧ ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂଗୀତ ଯୋଗାନ୍ତି ସେମାନେ 
ବାୟନ, ବା ବାୟକ ନାମରେ ଅଭିହିତ । 


ଆଜିକାଲି ପରି ସେକାଳରେ ପେଷାଦାର ଅଭିନେତା ନ ଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ 
ଗୀଗହଳିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଉଥିଲା | ଅସମୀୟା ଅଭିନୟ ତେଣୁ ସଉଖୀନ ଅଭିନୟ । 
ରାମ ଓ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ନ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗୀ-ସଙ୍ଗୀନି ଚରିତ୍ର ଉଚ୍ଚଜାତିର ସୁନ୍ଦର 
ସୂଦର୍ଶନ ଟୋକାମାନଙ୍କ ଅଭିନୟ କରିବାକୁ ଦିଆଯାଉଥିଲା | କାରଣ ସେମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅଭିନେତା ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ସମ୍ମାନ ପାଉଥିଲେ |! ଏହି ଅଭିନେତାମାନେ 'ଭାବନା' 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଉପବାସ ପାଳନ କରୁଥିଲେ | ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅଭିନୟ 
ସାଧାରଣତଃ ଝିଅଙ୍କପରି ଚେହେରା ଥିବା ଟୋକାମାନେ କରୁଥିଲେ | 


କିନ୍ତୁ ଏକଥା ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ପୂର୍ବେ ସଂସ୍କୃତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ଯେପରି ଦୁର୍ନାମ ବା ବଦନାମ ଥଲା ଅସମୀୟା 'ଭାବନା' ରେ ତାହା 
କଦାପି ନ ଥରିଲା । ପ୍ରଜ୍ଞାବାନ, ସଂସ୍କୃତିମନ୍ତ, ମର୍ଯ୍ୟାଦାସଙ୍ଷନ୍ତ୍ର ଏପରିକି ଉଚ୍ଚ ସାମାଜିକ 
ଧୂର୍ମପରୀୟଣ, ରାଜନୈତିକ ସମ୍ଷାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଅସମୀୟା 'ଭାବନା'ରେ ସମ୍ମାନ ବା 
ଗୌରବ ନ ହରାଇ ଅଭିନେତା ହେଉଥିଲେ | 


ଯେତେବେଳେ 'ଅଧୁକାର' ଅଭିନୟ କାଳରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥଲେ, ସେ ପ୍ରେକ୍ଷାପତି' 
ହେଉଥିଲେ ଏବଂ ଦର୍ଶିକ ତଥା ଅଭିନେତା ଏବଂ ସଭାପତିଙ୍କଠାରୁ ସମ୍ମାନ ପାଉଥିଲେ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ‘ସଭାସଦ୍‌' ବା “ସାମାଜିକ' ବୋଲି ସତ୍ଭୋଧନ କରାଯାଉଥୂଲା । 
ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ସ୍ପତନ୍ତ ପ୍ରକାର ପୋଷାକ ପରିଢଦ ଥଲା | ଏସବୁ “‘ଖନିକାର' ଘରେ 
ସାଇତି ରଖାଯାଉଥିଲା ! ଖନିକାର' ହେଲା ବେଶକାରୀ; କିନୁ ତାର ବୃତ୍ତି ହେଲା କାଠ ଓ 
ମାଟିର ମୂର୍ି ନିର୍ମାଣ । ତାର ସାହାଯ୍ୟ ଅଭିନେତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ | ପୃଜାପାଇଁ 
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୩୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ସେ ଭଗବାନଙ୍କ ମୂର୍ଭିମେଢ଼ ଏବଂ କୁଶପୁତ୍ତଳିକା ଓ ମୂଖା ତିଆରି କରେ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ୁଥିବା ପୋଷାକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ ଏବଂ ଖଣ୍ଡା, ଢାଲ, ଧନୁତୀର, 
ଚକ୍ର ଗଦା ଆଦି ଯୁଦ୍ଧର ହାତ ହତିଆର ତିଆରି କରେ | ଗ୍ରୀନ ରୁମ୍‌ରେ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର 
ଚେହେରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ଏବଂ ‘ଆରିଆ' ଓ “ମତା' ବା ମଶାଲ୍‌ 
ଯୋଗାଏ ରାତି ଅଭିନୟ ବେଳେ । ଖନିକାର ବା ମୁଖାପ୍ରସ୍ତୁତକାରୀ ବିବିଧ ଗୁଣର 
ଅଧୁକାରୀ ଏବଂ ତାର ସାହାଯ୍ୟ ସହାୟତା ମଞ୍ଚର ବାହାରେ ଲୋଡ଼ା ଦ୍ରବ୍ୟମାନଙ୍କ ସଂଗ୍ରହଭାର 
ତାରି ଉପରେ । କଳାପ୍ରେରଣା ଓ କାରିଗରୀ ସେ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମ ସଞ୍ଚିତ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ 
ପାଇଥାଏ | ତାର କନ୍ଧନାଶକ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ ଥୁବା ଦରକାର, ଯାହାଦୁାରା ସେ କିମୃତକିମାକାର 
ତଥା ଆଶୃର୍ଯ୍ୟଜନକ ଜୀବନ୍ତ ଆକାର ପ୍ରକାରର ମୁଖା କରିପାରିବ । ସେ ସବୁକୁ ଯଥାରୀତି 
ତିଆରି କରିବା ପାଇଁ ଅବିକଳ ମାନୁଷୀ ଚେହେରାର, ପ୍ରାଣୀ ଜଗତର ଆଚରଣ ତଥା 
ନାଟକାଭିନୟର ଆବଶ୍ୟକତା ସବୁ ଭଲଭାବରେ ଜଣାଥ୍ରିବ । 


ମୁଖା ଛଡ଼ା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚେହେରା ଓ ପୋଷାକପତ୍ର ଖୁବ୍‌ ସାବଧାନତା ସହ 
ରଙ୍କଂ ଓ ଧରଣ ନେଇ ସଜାଇବାକୁ ହୁଏ । ସୃତ୍ରଧର ଆଣ୍ୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲମ୍ବିଥିବା ଘୂରୀଟିଏ 
ପିନ୍ଧେ ଯାହାର ଫିତା, ବୋତାମ ଓସାରିଆ, ତା ଉପରେ ଫତୁଆ ଯାହାର ହାତ ନାହିଁ 
ଏବଂ ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ କରଧନି ବା ଅଣ୍ଡାଫିତା । ସେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଧରଣର ପାଗ ମୁଣ୍ଡରେ 
ଭିଡ଼ିଥାଏ। ଗାୟନ-ବାୟନ ଦଳର ପୋଷାକ ମଧ୍ଯ ସୃତ୍ରଧର ପୋଷାକସଦଧଶ । କିନ୍ତୁ 
ସାଦାସିଧା ଏବଂ ଅନୁଦାମିକା | ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ସମାନେ ଧେତି ପିନ୍ଧନ୍ତି ଯାହା ଆଣ୍ଡୁଯାଏ 
ଲମ୍ଭିଯାଏ ଏବଂ ଅଣ୍ା-ଫିତା ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ପୋଷାକଟି ପିନ୍ଧେ ତାର ପାହିଆ ଅନୁସାରେ 
ରଙ୍ଗ ଓ ଜରି କାମ ହୁଏ | ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ସମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପୋଷାକ ଖୁବ୍‌ ସାବଧାନତାର ସହିତ 
ବଛାଯାଏ । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ପୋଷାକଟି ମେଖଳା, ରିହା (ଛାତିକନା) ଏବଂ ଗୃଦର ବା 
ଶାଲ | ସେମାନେ ପ୍ରଚୁର ଗହଣା ନାଆନ୍ତି ଯଦିଓ ସେସବୁ ଚକଚକିଆ ଅନ୍ଧୁଦାମିଆ | 


ଅଭିନେତାମାନେ ଚେହେରା ଆଣିବାପାଇଁ ରଙ୍ଗ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି, ଅବଶ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ରୋଲ୍‌ ଅନୁଯାୟୀ | ଅଖିଦୃଶିଆ କରିବାପାଇଁ ହିଙ୍ଗଳ, ହରିତାଳ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ" 
ବିଭିନ୍ନରଙ୍ଗ ସବୁ ଗୋଟିକିଆ ବା ମିଶାମିଶି କରି ବ୍ୟବହାର କରିବାର ପରମ୍ପରାଗତ ଅର୍ଥ 
ରହିଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, କିରୀଟ ବୋଲାଯାଉଥ୍ରିବା ଲମ୍ଭା ମୁଣ୍ଡ ପୋଷାକରେ କୃଷ୍ଣ 
ଶ୍ୟାମଳରଙ୍ଗଂ ନେଇଥାନ୍ତି । ବ୍ରାହ୍ମଣ ବା ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଧଳାରଙ୍ଗ, ହିଂସ୍ର ବା ନାରକୀୟ ଚରିତ୍ର 
ଲାଲରଙ୍ଗ ଏବଂ ଦୈତ୍ୟ କଳାରଙ୍ଗ | 


କୁଶପୁତ୍ତଳିକା ବା ମୁଖା ଆସାମରେ ପ୍ରାୟ ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିଲା, ବିଶେଷତଃ 
ଲୋକନୃତ୍ଯରେ; ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ନାଟକ ପ୍ରବର୍ତନର ପୂର୍ବେ । ଶଙ୍କରଦେବ ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ସାଥୀମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥିବା ଚିହ୍ନ ଯାତ୍ରା'ରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ସେଠି ବିଷ୍କୁକ୍କ 
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ବୈଷ୍ଣବ ଯୁଗ ୩୯ 


ବାହନ ଗରୁଡ଼ ମୁଖା ପିନ୍ଧିଥିଲା । ଅସମୀୟା ‘ଭାବନାରେ ତିନି ପ୍ରକାରର ମୁଖା ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥିଲା | (୧) କୁଷିତ ବା ଜଘନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ, ଯଥା ରାକ୍ଷସ ରାଜା ରାବଣ, ତାର 
ଭାଇ କୁମ୍ଭକର୍ଶ୍ଟ ମୃତ୍ୟ ଦେବତା ଯମ, ହନୁମାନ ଇତ୍ୟାଦି । (୨) ବିଭିନ୍ନ ପଶୁ ଚରିତ୍ରପାଇଁ 
ଯଥା ଗରୁଡ଼, କାଳୀୟ ସର୍ପ, ବରାହ, ମର୍କଟ ଏବଂ ଜଟାୟୁ ପକ୍ଷୀ (୩) ବିଦୂଷକ, ଭାଞ 
ହାସ୍ୟରସ ସ୍ପଶ୍ଟିକାରୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ମୁଖା । 


ଯେଉଁ ମୁଖା ଉଭୟ ମୁହଁ ଓ ମୁଣ୍ଡକୁ ଘୋଡାଏ ସେହି ମୁଖା ପ୍ରାୟତଃ ବ୍ୟବହାର 
ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ଅନେକ ଅଭିନୟରେ ଜୀବନ୍ତ ଆକାରର ମୁଖା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଯଥା -- 
ରାବଣବଧ, କାଳୀୟଦଳନ, ଓ 'ଶ୍ୟାମନ୍ତ ହରଣ' | 'ରାବଣ ବଧ ଭାବନା'ରେ ପୁରା 
ଜୀବନ୍ତ ଆକାରର ଦଶମୁଣ୍ଡ ଏବଂ ଶହେ ହାତଥରବା ମୁଖା ରାବଣ ବ୍ଯବହାର କରେ । 
କୁମ୍ଭକର୍ଷ, ହନୁମାନ ମଧ୍ୟ ଯେ ଯାହା ଉପଯୋଗୀ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି | ' କାଳୀୟ 
ଦଳନଂ' ଓ “ଶ୍ଯାମନ୍ତ ହରଣ'ରେ କାଳୀୟନାଗ ଏବଂ ଭଲ୍ୁକରାଜ ଜାମୂବନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ 
ସାଇଜର ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ | କୃଷ୍ଣ ସେମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଯୁଦ୍ଧରେ ଯୋଗଦେଇ 
‘ଶ୍ୟାମନ୍ତ' ମଣି ଉଦ୍ଧାର କରିଥିଲେ | 


ହାଲୁକା ଓଜନପାଇଁ ମୁଖା ପିନ୍ଧି ଚଳପ୍ରଚଳର ସୁବିଧାପାଇଁ ବଡ଼ଧରଣର 
ମୋଟାମୋଟି ଚିରା ବାଉଁଶ ଓ କନା ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିଲା । ବିଦୂଷକମାନେ କାଦୁଅ, 
କନା, ମୋଟାକାଗଜ ଏବଂ ଗଛର ଛେଲିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଛୋଟ ମୁଖା ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ | 
ସାମୟିକ ବ୍ଯବହାର ପାଇଁ କଦଳୀ ଗଛର ବାହୁଇ୍ା ବ୍ଯବହୃତ ହେଉଥିଲା | ଶିରସ୍ତ୍ରୀଣ 
ଏବଂ ଶରୀର ଉପରିଭାଗର ଯଥା ମୁହଁ ମୁଣ୍ଡ ପାଇଁ ମୁଖା ସବୁ କାଠ ବା ଟାଣୁଆ ଗଛ 
ଛେଲିରୁ ତିଆରି ହେଉଥିଲା | 


ଅନେକସମୟରେ ‘ଭାବନା' ଅଭିନୟର ସମୟ ହେଲା ସଞ୍ଜବେଳେ ଏବଂ 
ସାରାରାତି ଧରି ଗୃଲୁଥିଲା | କେବେ କେମିତି ଉପରବେଳା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ରାତି 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗ୍ଵଲେ | ମାଧବଦେବଙ୍କ 'ଚଗ୍ନେରଧରା', “ପିଞ୍ପରାଗୁଚ୍ନେଭା' ପରି ଅନୁ ସମୟ ଭିତରେ 
ଅଭିନୟ ହୋଇପାରୁଥିବା ନାଟକ ରାତିହେବା ପୂର୍ବରୁ ସରିଯାଏ | କୌଣସି ନାଟକ ନିଶାର୍ଷ 
ପରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ନାହିଁ | ତା'ଛଡ଼ା 'ଭାବନା' ସବୁ ମାଘରୁ ବୈଶାଖ ଯାଏ ଶୀତଦିନରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । ସେତେବେଳକୁ ଧାନକଟା ସରିଯାଇଥାଏ ଏବଂ ହଳକାମ, ବୁଣାବୁଣି 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନ ଥାଏ ! ଏହି ସମୟରେ ବିଲ କାମରୁ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ମୁକ୍ତ ଥାନ୍ତି । 
ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ପଡ଼ିଲେ କେତେଜଣ ଗ୍ରାମବାସୀ ଏକତ୍ରହୋଇ ବହୁ ଦିନ ଧରି ଦିନରାତି 
ନାଟକ ପରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିଥାନ୍ତି । ସେ ନାଟକକୁ କହନ୍ତି 'ବାରଖେଲିଆ', 'ଭାବନା' 
ଅର୍ଥାତ ଯେଉଁ ଭାବନାସବୁ ଅନେକ ‘ଖେଲ' ବା ଦଳ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥାନ୍ତି 
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୪୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ନୂତନ ନୂତନ କଳାକୁଶଳ ଏକତ୍ର କରି ଏକ ନୂଆ ସମ୍ମିଳିତ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଥରବା 
ଏହି ଅଭିନବ ବିଭବଟି ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଘଟଣା ! 'ଅଙ୍କିଆ 
ନାଟ”ରେ ଧର୍ମ ତଥା ସମାଜର ପ୍ରଭୂତ ପ୍ରଭାବ ରହିଥିଲେ ହେଁ ସେଥିରେ ମାଟିର ନୃତ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ସହିତ ନାଟକର ରୀତି ପରଞ୍ପରା ଓ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଭାରତୀୟ କଳା-କୃତିର ଅଂଶ 
ସମ୍ମିଶ୍ରିତ କରିପାରିଛି । 

ଏହା ସତ ଯେ ବୈଷ୍ଠବ ଆନ୍ଦୋଳନ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ତ ଦିଗରେ 
ଉନ୍ନତି ଓ ପ୍ରଗତିର ପ୍ରଭୁତ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି; କିନୁ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଏବଂ ପ୍ରତିଭା 
ଏହାକୁ ଏକ ବେଶ୍‌ ବେଗବାନ୍‌ ଓ ଗତିଶୀଳ କରିଛି । ଶଙ୍କରଦେବ ସ୍ଵୟଂ ସମକାଳୀନ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ଅସୀମ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଅନୁରକ୍ତ ଶିଷ୍ୟ ମାଧବଦେବ -- ସେ 
ସମୟର ସାହିତ୍ୟାକାଶର ଅନ୍ୟ ଏକ ଜ୍ୟେତିଷ୍ଟ -- ଗୁରୁ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଇଙ୍ଗତ ପାଇ 
ଗୀତି ଓ ନାଟକ କରିଥିଲେ । ଯେଉଁ ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ମାଧବଦେବ ନାମଘୋଷ ବା 
ହଜାରିଘୋଷାରେ ଦାର୍ଶନିକ କବିତା ସବୁ ଲେଖିଥିଲେ ତାହା ‘କଥାଗୁରୁଚରିତ୍ର'ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ମାଧବଦେବ ବିଷ୍ଟପୁରୀ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀଙ୍କ ‘ଭକ୍ତି ରବାବଳୀ' ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ 
ଏବଂ ‘କାବ୍ୟ ରାଜସୃୟ”' ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ରଚନା କରିଥିଲେ | କୁହାଯାଇଥାଏ 
ଯେ ଶଙ୍କରଦେବ ନିଜ ଶିଷ୍ୟକୁ ସମ୍ମାନଦେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉଭୟ “ନାମଘୋଷା' ଏବଂ 
‘ଭକ୍ତିରଚାବଳି'ରେ ପ୍ରଥମ ପଦଟି ମାଧବଦେବ ଲେଖିଥିଲେ | ରାମ ସରସ୍ପତୀ ନାମକ 
ତଦାନୀନନ ଅନ୍ୟଜଣେ ବିପୁଳ ରଚନାର ଅଧୂକାରୀ ମଧ୍ୟ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ 
‘ମହାଭାରତ'ର ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ | ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କଠାରେ ତାଙ୍କର ଚ୍ରଣ ବହୁତ । 
'ଭାଗବତପୁରାଣ'ର ଦଶମ ସ୍କନ୍ଧର କିଛି ଅଧ୍ୟାୟର ଅନୁବାଦ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଅନନ୍ତ 
କନ୍ଦଲୀ ଏକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଗନ୍ଧ କହିଛନ୍ତି ! ଏକ ସ୍ପ୍ରେ ଅନନ୍ତ କନ୍ଦଲୀଙ୍କ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଛିଷ୍ଟ 
ଖାଇବା ପାଇଁ ଆଦେଶ ହେଲା । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯେତେବେଳେ ଶଙ୍କରଙ୍କ୍‌ ତାହା ମାଗିଲେ ଶଙ୍କର 
ଦେବାକୁ ଅମଙ୍ଗ ହେଲେ । ପରିବର୍ଉରେ ଅନନ୍ତ କନ୍ଦଲୀକୁ ଭାଗବତ ପୂରାଣର ଦଶମ 
ସ୍କନ୍ଧ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ କହିଲେ, ଯାହାର ଅନୁବାଦ ଶଳ୍କର ନିଜେ ପୂର୍ବେ କରିଥିଲେ | 
ଅନ୍ୟସବୁ କବିଗଣ ଯେଉଁମାନେ ଭାଗବତର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଞନ୍ଧମାନ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧ୍ରକାଂଶ ସିଧାସିଧୂ ବରାଦ କରିଥଲେ ବା ତାଙ୍କ ନିକଟତମ 
ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କଦୁାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ କରିଥୁଲେ | 


ଯେତିକି ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ତା ଉପରେ ଦେବଙ୍କ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ସ୍ପତନ୍ସଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ଧର୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଏବଂ ବୈଷ୍ଠବ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅଗ୍ରଗତି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥୁଲା ସେଥିରେ ହ୍ବିରୁକ୍ତି ନାହିଁ । ରୂପ, 
ରସ, ରଙ୍ଗରେ ଏହା ଧର୍ମପ୍ରାଣ ସାହିତ୍ୟ ତେଣୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସୀମାରେଖା ମଧ୍ଯରେ 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୪୧ 


ରହିବ । ଧର୍ମ ଓ ନୀତି ଯେଣୁ ଅଲଗା ଅଲଗା କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରଚନା 
ସ୍ପୃତଃ ଧର୍ମର ନୀତିଦିଗରେ ଯୋର ଦେଇଛି | ଅନେକତ୍ଥଳରେ ଶଙ୍କରଦେବ ମହାକାବ୍ୟ ଓ 
ପୁରାଣରୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଉଦାହରଣ ନେଇ ସତ୍ଯ, ଦୟା, କୃପା, ଦାନ, ଅହିଂସା, କ୍ଷମା, ଧୃତି, 
ଅନସୃୟତା, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ ଦମ ଗୁଣ ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି | ଯେଉଁ ଦୁର୍ଗୁଣ ସବୁ ଦୁଃଖ 
ଏବଂ ଧୁଂସଆଡକୁ ଆମକୁ ଟାଣିନିଏ, ସେ ସବୁକୁ ସେ ନିର୍ଷାରଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସବୁ 
ହେଲେ କାମ, କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ମଦ ଏବଂ ମାଛ୍ର୍ଯ୍ୟ | ଧର୍ମ ଓ ନୀତିଦୁାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାଣମୟ, ଅଗ୍ମିମୟ ହିତକର ବାଣୀ ସବୁମଣିଷର ହୃଦତନ୍ତ୍ରୀକୁ ସ୍ବର୍ଶ କରିଥାଏ । 
ସେଥିମଧ୍ୟରୁ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରକୃତ ଧର୍ମର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରହିଛି, ଯାହା ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ମଣିଷର ଧର୍ମ । 


ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିସାରିଛୁଁ, କିପରି ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ କୃତିମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକୃତିର 
ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର ସମୁଜ୍ନ ଳ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନାସମୂହ ଧର୍ମସଂକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତର 
ଖଣ୍ଡକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ମଣିରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି | ଯେଉଁ ନଦନଦୀ, ସମୂଦ୍ର ଉପବନ, 
ଅରଣ୍ୟାନି ଏବଂ ପର୍ବତର ଦୃଶ୍ୟରାଜି ମଧ୍ଯରେ ସେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଆନନ୍ଦାପୃତ ହୋଇ 
ଅତିବାହିତ କରୁଥିଲେ, ସେସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ଯିମିତି ଆକାରରେ ତାଙ୍କ ଆଗକୁ ଆସୁଥିଲେ 
ସେମିତି ସେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଥିଲେ ଏବଂ ନିଜ ଅନୁଭବ ଭାବନା ସେ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରାଉନଥଲେ | କୌଣସି ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକ ଧାରଣା ତା ଭିତରେ ଖୋଜିବାର ଚେଷ୍ଟା ନ କଲେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ଜେରାଲୁର୍ଡ ମେନ୍‌ଲି ହପ୍‌କିନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ପରି ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭଗବାନଙ୍କ 
ମହିମା ଉପଲବ୍‌ଧ କରିପାରୁଥିଲେ | 'ହରମୋହନଂରେ ଦିବ୍ୟ ଉପବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ବା 
'ଗଜେଦ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନ'ରେ ଚିତ୍ରକୂଟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦାହରଣ ଯୋଗାଇବ । 
ପ୍ରତିଟି ଦୃଶ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତକାରଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରୀତି ଓ ସ୍ତର୍ଶକାତର ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ପ୍ରମାଣ କରେ ଏବଂ 
ବିସ୍ତୀର୍ଶ ଚଳଭାଗର ଦୃଶ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ | 


ସାହିତ୍ୟର ରୀତିନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶଙ୍କରଦେବ ସଂୟ୍ତ ଆଳଙ୍କାରିକଙ୍କ ଅନୁରାଗୀ 
ଥିଲେ ଏବଂ ରୀତିଯୁଗର ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣ କରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ କବିତାର ରୂପକନ୍ପୁ, 
ଭାବନା, ଓ ପରିପ୍ରକାଶ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ଗୁହୀତ ହୋଇଥରଲା | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ପରୂପ, ନାରୀର ତରଳଚଞ୍ଚଳ ଦେହଲତାକୁ ବିଜୂଳିରେଖା ବା ୍ରେସ୍ବର୍ଶ ସହିତ, ଜାନୁକୁ 
କରିକର ବା ରମ୍ଭାତରୁ ସହିତ, କଣ୍ତକୁ କମ୍ପୁ (ଶଇଖଂ) ସହିତ, ବାହୁକୁ ବଳିତ ଭୁଜଙ୍ଗ ବା 
ମୂୁଣାଳ ଦଣ୍ଡ ସହିତ, ଆଙ୍ଟଳିକୁ ଚଞ୍ପାକଡ଼ି ବା କନକଶଳାକା ସହିତ, ଆଖିକୁ ପଦୁପଳାଶ 
ସହିତ ବା ଚକୋଆ ସହିତ, ଭ୍ୁଲତାକୁ କାମଦେବଙ୍କ ଧନୁ ସହିତ, କଟାକ୍ଷକୁ କାମର ଶର, 
ମୁହଁକୁ ଚନ୍ଦ୍ର ନାକକୁ ତିଳପୂଷ୍ଠ, ନାଲିଓଠକୁ ବଧୂଲି ଫୁଲ ବା ପାଚିଲା ବିମ୍ଭଫଳ, ଦନ୍ତଫକ୍ତିକୁ 
ମୁକ୍ତାମାଳ ବା ଦାଡ଼ିମବୀଜ, ସ୍ତନକୁ ବଦରି ଫଳ ବା କୁମ୍ଭ ଗତିକୁ ରାଜହଂସ ବା କରୀ 
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୪୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ସହିତ ବା ମୁଗଗ୍‌ଜ ଗତି ସହିତ, କଣ୍ଠ ସ୍ପରକୁ କୋକିଳ ଏବଂ ଏହିପରି ଶତଶତ ଏକାପ୍ରକାରର 
ଉପମା, ତୃଳନା | ଅଳଙ୍କାର ଭିତରେ ସେହିପରି ଯମକ ଯାହା ବିଭିନ୍ନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିଧ୍ୂନି 
ଅନୁକରଣ କରେ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ଧୂନି ଉତ୍ତନ୍ତ କରି ଚମକ ଆଣିଦିଏ । ତହିଁର ପ୍ରବୃର 
ବ୍ୟବହାର ତାଙ୍କ ରଚନାରେ । 


ଭାବଗୋଟିକୁ ଲତ୍ବାଇବାକୁ ହେଲେ ଅନେକ ସମୟରେ ଉପମା ବ୍ୟବହାର କରିବା 
ଏକ କୌଶଳ । କେବେ କିମିତିଗୁଡ଼ାଏ ଉପମା ଗୋଟିଏ ପଦରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ 
ସେଇ ଗୋଟିଏ ଭାବ ବା କଥାକୁ ଭଲଭାବରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଥାଏ 
ରୁଜ଼୍ିଣାଙ୍କୁ ବିଭାହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ଆଦୌ ନଥାଇ ଶିଶୁପାଳ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ପାଇବାର 
ଅଭିଳାଷ କରୁଛି ସେତେବେଳେ କବି ଗୋଟାଏ ପରେ ଗୋଟାଏ ଦଶଟା ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି, ସେଇ ଗୋଟାଏ କଥାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ! 


“ଏହି ଶିଶୁପାଳ (ରୁକକିଣୀ କହୁଛନ୍ତି) ମୋତେ ବିଭାହେବା ପାଇଁ ଆସିଛି । 
ଏଥର ମୋ ଜୀବନ ଭଲଆଡ଼କୁ ଗତି କରିବ ଦେଖୁଛି | କେଉଁ ମୁହଁ ନେଇ ସେ ମୋତେ 
ବିଭାହେବାକୁ ଆସିଛି ? ଯିମିତି ଶିଆଳ ସିଂହକୁ ଖାଇବାକୁ ଗୃହେ, ଶିଶୁଟିଏ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ହାତ 
ବଢ଼ାଇଲା ପରି, ବେଙ୍ଗ କୂଅରେ ଥାଇ ଅମୁତ ଖାଇବାକୁ ଗୃହିଁଲାପରି, ଶିଶୁପାଳ ମୋତେ 
ଭୋଗ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛି | ଯଜ୍ଞବେଦୀରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ଭୋଗକୁ କୁଆ ଖାଇବାକୁ ଗୃହିଁଲା 
ପରି, ପତିତ ବ୍ରାହୁଣଟିଏ ଦାନ ପାଇବାକୁ ଲୋଭ କଲାପରି, ବୃହୁହନ୍ତା ସ୍ପର୍ଗପ୍ରାପ୍ତିର ଆଶା 
ରଖିଲା ପରି ରାଜା ଶିଶୁପାଳ ମୋ ଉପରେ ଅଖି ରଖିଛି । ସେ ଭାବୃଛି ରୁକ୍କିଣୀର ସ୍ବାମୀ 
ହେବ । କିନ୍ତୁ ତିନିଭୁବନର ରାଜା ମାଧବକୁ ଆଖି ବନ୍ଦ କରି ଶିଶୁପାଳକୁ ବ୍ରଣ କରିବ 
କିଏ ? କିଏ ସିଂହକୁ ଛାଡ଼ି ଘୃଷ୍ରିକୁ ଚାହିଁବ ? କ୍ଷୀର ଛାଡ଼ି କିଏ ମାଛଧୁଆ ପାଣି 
ପିଇବ ? ”' 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରଦାରା ମଧ୍ୟ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ରଚନା ସମ୍ପଦ୍ଧ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ମନକୁ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଲେଖାର ଅନ୍ୟ ଲଷଣୀୟ ହେଲା ପ୍ରବାଦର ପ୍ରଚୃର ପ୍ରୟୋଗ । 
ଛୋଟ ଛୋଟ ବୁଟୁକି ବୁଟୁକି ଉକ୍ତି ସବୁ ମାଟିର ମହକ ନେଇ ସାଧାରଣ ଜୀବନର 
ହିତକଥା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜ୍ଞାନକୁ ପ୍ରସ୍ୂୁଟିତ କରେ | 


ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଲେଖାର ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ସନ୍ତ୍ରେ ଗତ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷ ଧରି ଅସମ୍ମୀୟା 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆନନ୍ଦ, ପ୍ରେରଣା, ଆଶ୍ଧାସ ଏବଂ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଦାନ କରିଆସିଛି | ତାଙ୍କ, ନିଜ 
ଯୁଗରେ ଶଙ୍କରାଗ୍ରର୍ପ୍ୟଵ୍କ ଜଣେ ମହାକବି ବୋଲି ଅବିହିତ କରାଯାଇଥିଲା ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ରଚନାବଳିର ନୈପୁଣ୍ୟ କଷଟି ପଥର ରୂପେ ଏବଂ ଉକ୍କୁଷ୍ଠ ରଚନାର ମାନରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହେଉଥିଲା |! ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଭାଷାସମ୍ପଦର ଯଥଥେଷ୍ଟା ଶ୍ରୀବୃଵି 
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ବୈସ୍କବ ଯୁଗ ୪୩ 


ଘଟାଇଥରବାରୁ ତଥା ସାହିତ୍ୟର କଳ୍ପନା ପରିସରର ଆୟତନ ବ୍ୃଵିକରି କ୍କାସିକ୍‌ ସଂଗତ 
ସାହିତ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗିରୀର ଉନ୍ନତ ସ୍ତରକୁ ନେଇ ସେଥିରେ ସୁନ୍ଦର ଓ ଶିବର ମେଳ 
କରିଥିବାରୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଥାନ୍ତି | ମାଧବଦେବଙ୍କ ଭାଷାରେ “ପୂର୍ବେ ପ୍ରେମାମ୍ପତର ଧାରା 
କେବଳ ସ୍ଵର୍ଗର ପରିସୀମାରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା । କିନ୍ତୁ ଶଙ୍କର ଆସି ସେ ବନ୍ଧ 
ଭାଇଂଦେଲେ ଏବଂ ଗ୍ଵହୁଁ ଗ୍ରହ ଆମର ଏଇ ମର୍ତ୍ଯରେ ଉତ୍ତାଳ ରାତ୍ରିରେ ବୋହିବାକୁ 
ଲାଗିଲା ।” ଦିଗ୍‌ବଳୟ ବଦଳିଲା, ଆଦର୍ଶ ବଦଳିଲା ଏବଂ ନୂଆ ନୃଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଙ୍ଗକ ମଧ୍ୟ ବଦଳିଲା କିନ୍ତୁ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ କୃତି ଆମ ସାଙ୍ଗରେ ରହି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କବିତାର 
ମାନ ଓ ମାପ ହୋଇ ରହିଗଲା । ଆଜି ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ଏକାଙ୍କିକାମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି, 
ବରଗୀତ ମଧ୍ୟ ଗାନ ହେଉଛି ଏବଂ କାବ୍ୟମାନ ଉତ୍ସାହ ଉଦ୍ଦୀପନା ସହିତ ପଠିତ ହେଉଛି। 
ଆମର ସାଂୟ୍କତିକ ଏବଂ ପରମାଥିକ ଜାତୀୟ ସଂପଦ ରୂପେ ସେ ସବୁ ସମ୍ପଦ ସାଇତି 
ରଖିଛୁ । 

ଅସମୀୟା ବୈଷ୍ଠଦ ଆନ୍ଦାଳନ ପରବର୍ତୀ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ 
ଶିଷ୍ୟ ମାଧବଦେବ । ଆସାମର ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ସେ ଏକ ଜାଜଲ୍ୟମାନ ଜ୍ଯେତିଷ୍ଟ 
ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥିଲେ | ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରର ଲେତେକୁ ପୋଖରୀରେ ସେ ୧୯୪୨ 
ରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ପ୍ରଥମେ ସେ ଶାକ୍ତ ଥିଲେ କିନ୍ତୁ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ସଂୟ୍କର୍ଶରେ 
ଆସିବାପରେ ସେ ତାଙ୍କ ଧର୍ମପ୍ରତି ପୂରାପୂରି ଟାଣି ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ତା ପରଠୁ 
ମାଧବଦେବ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଛାୟାସଦୃଶ ହୋଇ ରହିଲେ । ସେ ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଗୁଣୀ 
ଏବଂ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଶିଷ୍ୟ । ତାଙ୍କର ଏହି ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ ଫଳରେ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ବହୁତ ପ୍ରେରଣା 
ପାଇଲା । କାରଣ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ସବତ୍ତା ଅନନ୍ଯ ସାଧାରଣ ବୁଝ୍ଦିମତ୍ତା, ସାମାଜିକ ଧର୍ମ 
ସଂସ୍ୟରକ ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଧନୀୟ ଗୁଣ | ତଛାଳୀନ ପାରଞ୍ପରିକ ଶିକ୍ଷାରେ ପଟୁ ଥାଇ 
ସେ ସୁମଧୁର ଲଳିତକଣ୍ଡରେ ସଂଗୀତ ଗାଇପାରୁଥିଲେ | ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଇଢ଼ା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସେ ଆଜୀବନ ଅବିବାହିତ ଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଏ ଆଦର୍ଶ ଅନୁସରଣରେ କେଖ୍ତଲିୟ 
"ବୋଲି ଏକ ସଞ୍ପଦାୟ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା | ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ ମାଧବଦେବ ସାତ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ପ୍ରକୃତ ସାପୟିତା କାରଣ ସେ ଏହାକ୍ର ଏକ ଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ ଏବଂ 
ଖୁବ୍‌ ସଂଯତ ଓ କପେରୋ ନୀତିନୀୟମ ପ୍ରଚଳନ କରିଥଲେ । ପୁନଶ୍ଡ ସେ ଗୁରୁ 
ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ ଆନୁଗତ୍ୟ ହୋଇ ଏଇ ଧର୍ମନୁଷ୍ଟାନରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
କରାଇଥିଲେ | ଏବଂ ସଂଯମ, ସତୀତୃ ଏବଂ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ହେବା ଉପରେ ଜୋର 
ଦେଉଥିଲେ । ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଯେତେବେଳେ ଗୁରୁର ଦାୟିଡ଼ ତାଙ୍କ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଲା, ସେତେବେଳେ ସେଇ ମାଧବଦେବଙ୍କ ପ୍ରଗ୍ନରିତ କଠୋର ବ୍ରତ ସମସ୍ତ ଆଗ୍ର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ହେଲା ଏବଂ ମହାପରୁଷୀୟ ଦଳ ପକ୍ଷରେ କଳହ, ଦୃନ୍ଦ 
ଓ ବିଭେଦର କାରଣ ହେଲା 1 
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୪୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ମାଧବଦେବଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତି ହେଲା 'ଜନ୍ମରହସ୍ୟ' | ପୁରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ମତେ ଦୁନିଆର ସମଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରଳୟ ଉପରେ ଏ ଛୋଟ କବିତାଟି ଲିଖିତ | ପରବର୍ତୀ ରଚନା 
ହେଲା ବିଷ୍କପୁରୀ ସନ୍୍ୟାସୀଙ୍କ ' ଭକ୍ତି ରଚ଼ାବଳୀ'ର କାବ୍ୟିକରୂପ ! ‘ଭକ୍ତି ରସ ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଏହି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ପୁସ୍ତକଟିକୁ ମାଧବଦେବ ସ୍କୀୟ ଗୁରୁ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଅନୁଯାୟୀ ଅସମାୟାକ୍ର ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ସେ କକାନ୍ତିମାଳା' 
ଟୀକାରୁ ମଧ ରଣଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମାଧବଦେବ ରାମାୟଣର ଆଦିକାଞ୍ଡ ମଧ୍ୟ ଅନୁବାଦ 
କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ରଚନାମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ହେଲା “ରାଜସୃୟ ଯଜ୍ଞ । ଏ 
କିବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆନୀତ ହୋଇଥିଲା ପାଞ୍ଡଚବମାନଙ୍କଦାରା ସମାହିତ ରାଜସୃୟ ଯଜ୍ଞର 
ଅଖ୍ୟାନରୁ | ଏ ବହିଟି ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ରୀତିରେ ରଚିତ ଏବଂ ଅନେକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
ଆଖ୍ୟାୟିକାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । କବି ଇତସ୍ତତଃ ମାଘ ଓ ଅନ୍ୟନ୍ୟ କ୍କାସିକାଲ୍‌ ସଂସ୍କୃତ ଲେଖକଙ୍କ 
ପାଖରେ ରଣୀଥ୍ରବାର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 


ଏ ସମସ୍ତ ରଚନାପରେ ମାଧବଦେବଙ୍କ କାବ୍ଯରେ ପରିଣତି ଆସିଲା ବୋଲି 
କହାଯିବ । ତାଙ୍କର ରଚନାର ବ୍ୟାପ୍ତି ସରଳ ଓ ସୁମଧୁର କବିତାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି କଠିନ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ, ଆଧ୍ୟମ୍ପିକ ଚିନ୍ତାସମ୍ମିଳିତ ଲେଖା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ସ୍କୀୟ ଭେଦକ୍ଷମ ବୁଵି, ସର୍ବବ୍ୟାପୀ 
ଜ୍ଞାନ ଓ ଗଭୀର ପାଣ୍ତିତ୍ୟକୁ ଏକତ୍ସକରି ସେ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପଦ୍ଧତିକୁ ନିରାପଦ ସୁଦ୍ଧଢ଼ 
ପତନ ଉପରେ ସାପନ କଲେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖିଲେ ମାଧବଦେବଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଟ କୃତି ଯାହାକୁ 
ଅସାମୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଖ୍ତୌତ୍ରର ଉଲୁସିତ ସ୍ପଣ୍ଟି ବୋଲାଯିବ । “'ନାମଘୋଷା” (ଅନ୍ୟନାମ 
ହାଜାରିଘୋଷ, ଯହିଁରେ ଏକହଜାର ପଦ ରହିଛି । ) ଅସାମୀୟା କାହିଁକି ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ରଚନାବଳୀରେ ସ୍ବତନ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ ସାନ ଅଧୂକାର କରିଛି । ଏ ଗ୍ରତ୍ତ ସର୍ବତ୍ର 
ପଠିତ, ମୁଖର ହୋଇ ଉଦାହୃତ ଓ ଉଦ୍ଧତ ହୋଇଥାଏ | ତେଣୁ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ 
ଯେ ଏହା ଅସାମୀୟ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ଏକ ମହାମେରୁ ବା ସ୍ଥାୟୀ ସ୍ତମ୍ଭ । ଏହି ନାମଘୋଷାରେ , 
ମାଧବଦେବଙ୍କ ଯେଉଁ ଦର୍ଶନ ନିହିତ ତାକୁ ତିନିଭାଗ କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା:-- ମାୟା, 
ଏହାର ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିଣାମ ସୂଷ୍ପିତତ୍ତ୍ ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଆମ୍ପୋପଲବ଼ିର ଉପାୟ; ଜୀବର ମନସ୍ତତ୍ତସ 
ଏବଂ ମାନବ ଜୀବନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 


'ନାମଘୋଷା' ପ୍ରଥମେ ବୁଝାଇଦେଇଛି, ଯେପରି ସପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ମନୁଷ୍ୟଟିଏ 
ନିଜେ ସ୍ପଣ୍ତି କରିଥବା ସ୍ବପ୍ନର ଦୁନିଆକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ, ସେହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ମାୟାର 
ପ୍ରଭାବରେ ସ୍ଵୀୟ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵରୂପ ଭୁଲି ମାୟାସପଷ୍ଟ ଦୁନିଆକୁ ପ୍ରକୃତ ବୋଲି ଧରିନିଏ । 
ତେଣୁ ମାଧବଦେବ କହନ୍ତି ‘ଅବିଦ୍ୟା, ହେ ହରି, ମୋତେ ଏପରି ଉନ୍ମତ୍ତ ଓ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ 
କରିଛି ଯେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତ ସ୍ପରୂପରେ ଜାଣିପାରୁନାହିଁ ।” ସେ ଶ୍ଧଷ୍ଟ କହନ୍ତି ଯେ 
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ବୈଷ୍ଣବ ଯୁଗ ୪୫ 


ଯାହା ଦୃଶ୍ୟମାନ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ତାହା ମାୟା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ, 
ତେଣୁ ସେସବୁକୁ ମନରୁ ସମୂଳେ ଉତ୍ପାଟନ କରିବାକ୍ର ପଡ଼ିବ । 


ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଅନୁସାରେ, ସୃଶ୍ଚିର ଶୃନ୍ୟରୁ ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇନାହିଁ । ଭାଗବତ କହେ, 
ସଂସାରର ସ୍ପଷ୍ଟି, ରିତି ଓ ପ୍ରଳୟ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଦ଼ାରା | 'ନାମଘୋଷା' ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ 
ଜରେ ପଦେ କଥାରେ । ପୁରୁଷଠାରୁ ପ୍ରକୃତି ସଂପୂର୍ଣ ପୃଥକ୍‌ ତଥାପି ଏ ଦୁଇର ସପଶ୍ଚିକର୍ତା, 
ରକ୍ଷାକର୍ତା ପରମେଶ୍ବର ନାରାୟଣ 


ଏ ସଂସାରରେ ଅନ୍ତଃବାସୀ ବା ବହିଃବାସୀ ପୁରୁଷର ଦୁଇରୂପ:-- କ୍ଷର ଓ ଅକ୍ଷର, 
ନଶ୍ବର ଓ ଅବିନଶ୍ବର ! ଯେ ଉତ୍ତମପୁରୁଷ ତାଙ୍କୁ ପରମାମ୍ପା ବୋଲାଯାଏ ଏବଂ ସେ 
ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ତିନି ଦୁନିଆଁକୁ ରକ୍ଷା ଓ ପାଳନ କରନ୍ତି | 


ତେଣୁ ବ୍ରହ୍ମ ଛଡ଼ା ଆଉ କାହାରି ଅଷ୍ରିତୃ ନାହିଁ । ସେ ହିଁ କେବଳ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ | 
ସେ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ, ସର୍ବଘାୟୀ, ସର୍ବକାଳୀନ ¦ ମାଧବଦେବ କହନ୍ତି, “ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର 
ନମୋ ନମସ୍ତେ କହୁଛି, ହେ ସନାତନ, ହେ ନିଷ୍ଟଳଙ୍କ ପୁରୁଷ ! ଆପଣ ହିଁ ସତ୍ୟ, ସନାତନ, 
ନାରାୟଣ, ଶିବ, ଅନାଦି, ଅନନ୍ତ, ନିର୍ଟୁଣ, ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଶ ଆପଣ ହିଁ ଭଗବାନ, 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ! ଆରମ୍ଭ ନାହିଁ ଶେଷନାହିଁ, ପୂର୍ବନାହିଁ, ପରନାହିଁ । ବ୍ରହ୍ମା୍ଡରେ ଆପଣ ହିଁ 
ଚେତନାବନ୍ତ ପୂରୁଷ | ସଂକ୍ଷେପରେ “ନାମଘୋଷା” କହେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଲଶ୍ଵରଙ୍ଖ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଛଡ଼ା ଅଉ କିଛି ନୁହେଁ | '“ନାମଘୋଷା”' କହେ ବୃହ ହିଁ ସନାତନ, ସୀମାହୀନ ମଙ୍ଗଳଦାତା, 
ଚିରସ୍ଥାୟୀ, ସର୍ବବ୍ୟାପା ଏକ, ଅଦ୍ିତୀୟ ନାହିଁ ଏବଂ ଅପରିବର୍ଉନୀୟ । ମୋଟଉପରେ 
ରୂପ ଓ ନାମର ବିଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେଇ ଏକ ବ୍ରହ୍ମ | ବ୍ରହ୍ମ ମହାକାଶକାଳ, କାର୍ଯ୍ୟକରଣର 
ଉର୍ଶ୍ଠରେ । ଏହା ଏକାବେଳକେ ପୂତ, ପବିତ୍ର ଶୁଦ୍ଧ, ପୂର୍ଃ ଏହା ଅଭିନ୍ନ ଅବିନଶ୍ବର । 
ଶୁଦ୍ଧଚେତନା ଏହାର ପ୍ରକୃତି । ଯାହା ଆଦିରେ ନାହିଁ ବା ଅନ୍ତରେ ନାହିଁ। ତାହା ମଧ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ନାହିଁ, ଅନ୍ତ ନାହିଁ, ଆଦି ନାହିଁ । ବ୍ରହ୍ମ ତେଣୁ ମହାକାଶ ସଦୃଶଃ ଅନନ୍ତ, ଅପାର, 


ଯାହାର ଆରମ୍ଭ ବା ଶେଷ ଅମାପ । ବ୍ରହ୍ମା ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ସପଶ୍ତି, ରକ୍ଷା ଏବଂ ଧୃଂସକର୍ର୍ା । 


ବ୍ରହ୍ମ ଉଭୟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୃତ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ | ତିନି ସଂସାରରେ ସେ ରହିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ରହିନାହାନ୍ତି | ଏହା ତ୍ରିଗୁଣ, . ନିନ୍ଦା ପ୍ରଶଂସାର ଉର୍ଶ୍ବରେ | ଏହା ସମ, ନରୋତ୍ତମ, 
ନିର୍ବିକାର, ନିରଞ୍ଜନ | ସର୍ବୋପରି ବ୍ରହ୍ନ ହେଉଛନ୍ତି ସହଜାନଦ, ସ୍ଵରୂପାନନ୍ଦ ଏବଂ ପରମାନଦ | 


ମାଧବଦେବ ଅବତାରରେ ବିଶ୍ମାସ କରୁଥିଲେ | କାରଣ ଅଦୃଶ୍ୟ, ନିର୍ଗୁଣ ରଶୃରକୁ 
ତଦ୍ଦ୍ରାରା ଭକ୍ତିରେ ଦୃଶ୍ଯମାନ କରିହେବ । “'ନାମଘୋଷା'ରେ ଏହି ଦଶଟି ଅବତାରର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି : ଯଥା -- ମଛ୍ୟ, କୂର୍ମ ନରସିଂହ, ବାମନ, ପରଶୁରାମ, ହଳୀରାମ, ବରାହ, 
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ଶ୍ରୀରାମ, ବୁଦ୍ଧ ଏବଂ କଳ୍କି । ଏହିପରି 'ନାମଘୋଷା' ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଧର୍ମର ମୂଳମନ୍ତ୍ 
ହେଲା ବ୍ରହ୍ମଦୁାରା ଆମ୍ପାକୁ ବ୍ରଦ୍ମମୟ କରିବା । 


¬ 4 a ui 

“'ନାମଘୋଷା'' ଅନୁସାରେ ଆମାକୁ ଉପଲବୁି କରିବାର ଯୋଡ଼ିଏ ସୋପାନ:-- 
ଭକ୍ତି ଓ ଗୁରୁକୃପା | 'ନାମଘୋଷା' ବିଗୃରଧାରା ଅନୁଯାୟୀ ଭକ୍ତି ହେଲା ସହଜପନର୍ତା | ଜ୍ଞାନ 
ଅପେକ୍ଷା ଏହା ବଡ଼ । ଯେଉଁ ଭକ୍ତି ନିଷ୍ଣଳ ସେଠି ଜ୍ଞାନ ଓ କର୍ମ ରକ୍ଷା କରିପାରିବ ନାହିଁ । 
ପୂନଶୁ ଏହା କହେ, “ସତ୍ୟଯୁଗ ପାଇଁ ଯୋଗ; ତ୍ରେତୟା ଯୁଗ ପାଇଁ ଜ୍ଞାନ: ଦୁାପର ଯୁଗ 
ପାଇଁ ପୂଜା ଓ ଯଞଜ୍ଞକର୍ମ: କିବୁୁ ମନେରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ହରିଭଜନ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଧର୍ମ ନାହିଁ ।' ଭକ୍ତି ହିଁ ସଂସାର ବାରିଧୂ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଭେଳା । ମୋକ୍ଷ ପାଇଁ ଏହା 
ଏକମାତ୍ର ପନ୍ତା । 


କଳିଯୁଗର ପରମଧର୍ମ ହେଲା ଭକ୍ତିପୂତ ହୋଇ ହରିନାମ ଭଜନ । ଯେଉଁବ୍ୟକ୍ତି 
ସଦାସର୍ବଦା ରାମ ଏବଂ କୃଷ୍ଠଙ୍କ ନାମକୁ ଅଭେଦ୍ୟ କବଚ କରି ପିନ୍ଧିବ, ତାକୁ ସତ୍ତ୍ ରଜ, 
ତମର ତ୍ରିଗୁଣାସ୍ତ୍ର ଭେଦ କରିପାରିବ ନାହିଁ ! ହରିନାମ ମନ୍ସ୍‌ ଜପ କରିବାର ଗୁରୁତୃ ଉପଳନ୍ତି 
କରିହେବ ଯଦି ଆମେ ହିରଣ୍ୟକଗିପୁ କଥା ଭାବୁ | ପୁତ୍ର ପ୍ରହ୍ଥାଦକୁ ଯେଉଁ ରାକ୍ଷସରାଜ 
ନାନାଭାବରେ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର କରିଥିଲେ, ସେ ତାଙ୍କ ଦେହରୁ ଲେମଟିଏ ମଧ୍ୟ ଉପୁଡ଼ାଇପାରି 
ନଥ୍ରଲେ କାରଣ ତାଙ୍କର ରକ୍ଷାକବଚ ଥଲା ଯାଦୁକରୀ ହରିନାମ ! ଶାସ୍ତ୍ର ବେଦ, ତନ୍ସସ ଆଦି 
ପଢ଼ିବାର ବା ଅସଂଖ୍ୟ ତୀର୍ଥିଘଳକୁ ଯିବାର କୌଣସି ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ସଂସାର ଜଞ୍ଜାଳରୁ 
ଯେ ବିଯୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଗ୍ୃହିଁବ ସେ ନିଜର ନିରାପତ୍ତା ଓ ମୋକ୍ଷ ପାଇଁ ନିରନ୍ତର ମୂଖରେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁ | 


ଗୁରୁଙ୍କ ସହାୟତା ଉପରେ “ନାମଘୋଷାଂ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତ଼ୃ ଦିଏ । ଗୁରୁସେବା ଆମ୍ପାକୁ 
ଉପଲବ୍ୁି କରିବାର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ବୋଲି କ୍ରହାଯାଇଛି । ଗୁରୁଭକ୍ତିର ଚରମ ଗୁରୁଡ଼ 
ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ ଗୁରୁହିଁ ଶିଷ୍ଯମାନଙ୍କର ୍ତଶ୍ଵର । ଲିଶ୍ଵର 
ଏବଂ ଗୁରୁ ମଧ୍ୟରେ ପାଣ୍ଥିକ୍ୟ ନାହିଁ । ଦୁହେଁ ଏକ, ଯଦିଓ ଜଣାଯାଏ ଗୁରୁଙ୍କର ସ୍ବତନ୍ତ 
ଦୈହିକ ସିତି ଅଛି । ଦୁହିଁଙ୍କ ଦୃଦୟ କୃପାମ୍ତ ପରିପୂର୍ଣ ଉଭୟେ ସର୍ବଦା ସଂସାରର 
ମଙ୍ଗଳ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି; ଦୁହେଁ ଗର୍ବ ଅହଂଙ୍କାର ବିବର୍ଜିତଃ ଏବଂ ଉଭୟେ ନିଜ ଗୁଣରେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ । 


ଗୁରୁ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଦେଖିପାରେ ଏବଂ ଶିଷ୍ୟଙ୍କୁ ଦେଖାଇପାରେ ଏବଂ ଜୀବନ୍ଧୁକ୍ତ 
କରିପାରେ ଅଥାତଵ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ ରକ୍ମାଂସ ଶରୀରରେ ମୋକ୍ଷ ଦେଇପାରେ । କେବଳ 
ଗୁରୁ ହିଁ ଭାଗବତ୍‌ ଉପଲନ୍ଦିର ନିଗୃଢ଼ପନ୍ତା ଦେଖାଇବାରେ କ୍ଷମ; ଯେଉଁ ପନ୍ତା ଶାସ୍ତ୍ର 
ପୁରାଣର ଉର୍୍ବରେ । ବ୍ରହ୍ମର ପ୍ରକୃତଜ୍ଞାନ ଗୁରୁ ବ୍ୟତୀତ ଅର୍ଜନ କରିହେବ ନାହିଁ। ଏହିପରି 
ଭାବରେ ଗୁରୁହିଁ ପ୍ରକୃତ ଉପାୟ ନିଜକୁ ଉପଲବୃଧୂ କରିବାପାଇଁ । 
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'ନାମଘୋଷାଂ ଅନୁଯାୟୀ ଜୀବ ବ୍ରହ୍ମଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ । ଏହାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଶକ୍ତି ବ୍ରହ୍ମର ଶକ୍ତି ପରି । କିନ୍ତୁ ଆମ୍ପା ରଶ୍ଵରଙ୍ ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ ଅବିଦ୍ଯା (ମାୟା) ଯୋଗୁଁ । 
ହା ଅନିତ୍ୟ ଦେହକୁ ଆମ୍ପାବୋଲି ଭାବେ ଏବଂ ଅନିତ୍ୟ ମୁଖରେ ମଜି ଘୋର ଅପରାଧ 
କରେ। ଅବିଦ୍ୟା ବିନାଶ ହେଲେ କୃଷ୍ଣ ଆସିଯାଆନ୍ତି ବେକରେ ବନ୍ଦାହୋଇଥିବା ଚିଜପରି | 
ମାୟାରେ ବୁଡିରହି ଏବଂ ଅହମିକାରେ ପୁରି ଜୀବ ସଂସାରର ବନ୍ଧନରେ ରହେ | ଅହମିକା 
ସଂପୂର୍ଣ ବିନଷ୍ଟ ନ ହେଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂସାରରୁ ମୁକ୍ତିନାହିଁ। 'ନାମଘୋଷା' ସତୁତିରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଯହିଁରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥି କରାଯାଇଛି ଭବଭୟ - ଭଞ୍ଜନ ପାଇଁ । ମଣିଷ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ 
ଚକ୍ରରେ ଜଡ଼ିତ ହୁଏ କାମନା ଯୋଗୁଁ । କିଛି ସାଧନ କରିବା ପାଇଁ ବାସନା କରେ, ସମେ 
ଅନୁସାରେ କାମ କରେ ଏବଂ କର୍ମଫଳ ମଧ୍ୟ ପାଏ । ଏହିମତେ ସେ ଅନନ୍ତ ଜୀବନ ଓ 
ମୃତ୍ୟୁଚକ୍ରରେ ଘୁରୁଥାଏ । ନିଜକୁ ଉପଲବୁି କରିବାର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ହେଲା ବାସନାକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନାଶ କରିବା, ଯଦ୍ବାରା ପରମ ଆନନ୍ଦକୁ ପାଇବାର ପଚ୍ତା ସୁଗମ କରିବା । 


'ନାମଘୋଷା ଅନୁସାରେ ଧର୍ମାନୁସନ୍ଧି୍ଷାର ସାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ପରମ ଶାନ୍ତି 
ଲାଭ କରିବା । ଭଶ୍ଵର ଏବଂ ଆମ୍ପାର ସମାନତାର ଉପଲବୁଧୂ କରିବା । ନାମଘୋଷା 
ଅନୁସାରେ ମୁକ୍ତିର ଅର୍ଥି ନୁହେଁ । ସରଳ କଥାରେ ଏହାର ଅର୍ଥି ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ନୈକଟ୍ୟ ଲାଭ, 
ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ଜୀବ 'ହରିନାମଂ ଅନବରତ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଗଲେ ! ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ 
ଭକ୍ତ ମୁକ୍ତିକୁ ଅତି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ବୋଲି ଗଣେ ନାହିଁ, କିବୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ନାମ ସାଗରରେ ବୁଡ଼ି 
ରହିବାର ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟକଥାରେ ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଠଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତିର ଅର୍ଥ ହେଲା ଅଚିନ୍ତ୍ୟ, 
ଅନନ୍ତ, ଆନନ୍ଦସାଗରରେ ବୁଡ଼ିରହିବା | ତେଣୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଭକ୍ତି ଏକନିଷ୍ଠ ଏବଂ ପ୍ରଗାଢ଼ 
ସେମାନେ ଅନ୍ୟକିଛି ଗୃହାଁନ୍ତି ନାହିଁ, ମହାନନ୍ଦ ସାଗରରେ ବୁଡ଼ି ରହନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରି । ତହିଁରୁ ବଳି ଅନ୍ୟକିଛି ସୁମଧୂର ହିତକାରୀ ବା ଆଶ୍ର୍ପ୍ୟଜନକ ନାହିଁ । 


ଏହା ଛଡା 'ନାମଘୋଷା'ରେ ବହୁସଂଖ୍ୟାରେ ଅନୁତାପ, ପ୍ରାର୍ଥିନା, ଆମ୍ପଟସଂଯମ 
ଓ ଆମ୍ପଧ୍ୂକ୍କାରମୂଳକ ସ୍ତୋତ୍ର ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗୀତିମୟ, ଆର୍ଉନାଦମୟ । ରଚନାର 
ଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନାମ ଓ ଗୁଣକୀର୍ଉନ ରହିଛି । “ନାମଘୋଷା'ରେ ସର୍ବମୟ 
ପ୍ରାର୍ଥିନା ଅଛି ଏବଂ ଉପନିଷଦ ଏବଂ ଭଗବତ ଗୀତା ପରି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ସାଦୃଶ୍ୟ 
ରହିଛି । ଚିନ୍ତାଧାରାର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀରତା; ଲକ୍ଷ୍ୟର ସମନ୍ମୟ, ଏାକ୍ୟଃ ତଥା ଶବ୍ଦରାଜିର 
ସଂଗୀତମୟତା “'ନାମଘୋଷା'କୁ କଳାମୂକ ସୁଶ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରେ ଏବଂ ମାଧବଦେବକ୍କା 
ଦାର୍ଶନିକ ଏବଂ କାବିଯକ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ତମ୍ଭରୂପେ ପରିଗଣିତ କରେ । 


ମାଧବଦେବ କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଏକାକିକା (ଅକିଆନାଟ) ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଥଲେ। 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 'ଗ୍ରେରଧଗ୍‌', ପିଞ୍ପଗ୍ଗୁଚ୍ନେଗ୍‌', ଅର୍ଜୁନ ଭଞ୍ଜନ', ଭୂମି ଲୁଟିଭା', ‘ଭୂଷଣ 
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୪୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ହେରୋବା' ! ଏଥରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଙ୍କ ବାଳଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣ ତ । ମାଧବଦେବଙ୍କ ଏହି ଅକ୍କିଆନାଟରେ 
ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା କମ୍‌ଗୀତ ଓ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଳୋକ ରହିଛି । ତେଣୁ ମାଟିପ୍ରତି ସଂପ୍ରୀତି 
ଓ ଅନୁରାଗରେ ସେସବୁ ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ ହୋଇଛି । 


ମାଧବଦେବ ତାଙ୍କର “ବରଗୀତ' ମାଧ୍ୟମରେ ବୈଷ୍ଠବ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଲେଖକ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥିଲେ । ତାଙ୍କର ଧର୍ମଭାବ ପୁରାପୁରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଲାଭ କରିଥିଲା ଏହି ଭକ୍ତିମୟ ଆବେଗପୂର୍ଶ୍ଣ ଗୀତମାନଙ୍କରେ । “ବରଗୀତ'ର ଅଧୁକାଂଶ 
ନମ୍ରତା, ବିନୟ ବହନ କରେ, ଯାହାର ଉତପତ୍ତି ମୌଳିକ ପାପ ଜ୍ଞାନରୁ ଏବଂ ଆମ୍ପସମର୍ପିଣରୁ 
ଏବଂ ପାପକୁ ଦୂରକରୁଥରବା ଆମ୍ରୋଞ୍ଷର୍ଗରୁ ¦ ସେଥ୍ରଭିତରୁ ଅନେକ ଗୀତରେ ବୂନ୍ଦାବନର 
ଦୃଶ୍ୟରାଜିର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଶ୍ନା ବାଳକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଦିଆଯାଇଛି । ମାଧବଦେବଙ୍କ 
ଏହି ସଂଗୀତମାନଙ୍କରେ ଶ୍ରାକୃଷ୍ଠଙ୍କ ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋରର ସୁନ୍ଦର ଛବିମାନ ଦିଆଯାଇଛି 
ଏବଂ ଶିଶୁ ଓ ଯୁବାକାଳର ଚିନ୍ତା ଓ ଭାବନାର ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଶ୍ତନା ରହିଛି । ଭାଗବତର 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅସାଧାରଣ ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ଼ ଏଇ ଗୀତିମାନଙ୍କରେ ଜୀବନ୍ତ, ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଓ ମାନବସୁଲଭ ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଠକ୍କ ବାଲ୍ୟ ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସହିତ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ରହି ଏହି 'ବରଗୀତ'ରେ ରସବନ୍ତ ଓ ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଛି । ବାଳକର ସନାତନ 
ପ୍ରକୃତି ବାଳକ କ୍ରଷ୍ଠଙ୍କ ପରେ ପୁରାପୁରି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଜଣାପଡ଼େ ସେ ଆଜିର 
ବାଳକଟିଏ, ଏକାନ୍ତ ସରଳ ଏବଂ ତାଙ୍କ ହସରୁ ଅମପତ ଝରିପଡ଼ୁଛି। ମାଧବଦେବଙ୍କ ଯାଦୁକାରୀ 
ଲେଖନୀ ଏଠି ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଆଶ୍ର୍ଯ୍ୟର ପୁନରୁତ୍ଵଥାନ ଆଣିଦେଇଛି ଏବଂ ନୂଆ ଅଥ୍ଥି ଏବଂ 


x i ms 


ଆନନ୍ଦ ନିତିଦିନିଆ କଥାରେ ନୂତନତା ସଞ୍ଚାର କରିଛି । 


କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସଂଗୀତରେ ମାତା ଯଶୋଦା ଶିଶୁ କୃଷ୍ଠଙ୍କ ଖେଳାଲୀଳାକୁ 
ସହନଶୀଳତା ତଥା କୌତୃକାବହ ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିବାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଅନ୍ଯ କେତେକ 
ଗୀତରେ ପୁଣି ବିଢ଼େଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଛି । ଏହି ଗୀତମାନଙ୍କରେ ମାତାଙ୍କ ଉଚ୍ଳଣ୍ମା ତଥା 
ଆଶଙ୍କା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ମୁହୁ୍ଉକ ପାଇଁ ନୟନପିତୁଳା ଅଦୃଶ୍ୟ ବା ଅନ୍ତର ହେଲେ 
ମାତାଙ୍କ ଯେଉଁ ଅର୍ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆକୁଳତା ଆସିଛି ତାହା ମଧ୍ୟ ଏହି ଗୀତମାନଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଏହା ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ ଯଶୋଦାଙ୍କ ହୃଦୟ ସର୍ବଜୟୀ ପ୍ରେମରେ ଥରି ଉଠିବ ; କାରଣ 
ତାଙ୍କ ପିଲାଟି ବହୁଦିନ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ତପସ୍ୟା, ପ୍ରାର୍ଥନା ଏବଂ ଫଳ, ଯାହାକି ଜୀବନର ବହୁ 
ବିଳମ୍ଭରେ ମିଳିଛି । କୃଷ୍ଠ ସକାଳେ ସାଙ୍ଗଂସାଥୀମାନଙ୍କ ସହିତ ଖେଳିବାପାଇଁ ଘର ବାହାରକୁ 
ଖସିଯାଇଛନ୍ତି । ମାଆ ଅଧୀର ହୋଇ କ୍ରଷ୍ଠ ଫେରିବାଯାକେ ଦ୍ଵାରବନ୍ଧରେ ଛିଡ଼ାହୋଇ 
ମୁହୂର୍ଉ ଗଣୁଛନ୍ତି । “ବେଳ ଗଡ଼ିଗଲାଣି ଅଥଚ଼ ପୂଅ ଘରକୁ ଫେରିନାହିଁ” ସେ ନିଜକୁ 
ନିଜେ କହୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଡର ମାଡୁଛି, ଦାଞ୍ଡକୁ ଯାଉଛନ୍ତି, ୟାକ ତାକୁ କୃଷ୍ଠକଥା ପଗ୍ରୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଯମୁନା ବାଲିରେ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ପୂଅ ହୁଏତ ଖେଳୁଥରବ । ମାତ୍ର 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୪୯ 


ସେଠି ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ନପାଇ ସେ ଛାତି ବାଡ଼େଇହେ ଉଛନ୍ତି, କାନ୍ଦୁଛନ୍ତି, ମୂର୍ଚାଯାଇଛନ୍ତି ! ପୁଣି 
ଚେତା ପାଇ ସେ ପୁଣି କାନ୍ଦିଲେ, ଲୁହ ଧାରଧାର ହୋଇ ଗାଲରେ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ସେ 
ବାହୁନି ବାହୁନି କାନ୍ଦିଲେ, ““ମୋ ପୁଅ ଯଦୁମଣି କେଣିକି ଗଲା 7?” ଏବଂ ତା ପରେ 
ହତାଶାରେ ଧୂଳିରେ ଲୋଟିଲେ । ଏମିତି ପ୍ରେମ ସରଗରେ ସିନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! 


ଏ ପ୍ରକାର ବିରହ ଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଶନା କରିବାକୁ ଯାଇ ମାଧବାନନ୍ଦ ପାରଞ୍ପରିକ ରୀତି 
ଅନୁସରଣ କରି ଭାବୋଢ୍କାସରେ ଭାସି ନ ଯାଇ ଗଭୀରତା ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଖୁବ୍‌ ଅଜୁ ଶବ୍ଦରେ ସନ୍ତକବି ଯଶୋଦାଙ୍କ ପୁତ୍ର ବିଢ଼େଦ ସହିତ ନିଜ ହୃଦ ଯନ୍ଧସଣାକୁ ମିଶାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସୂର, ରାଗିଣୀ ଏବଂ ସଂଗୀତର ଯତିରାଗ ଶ୍ରୋତାକୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧକରି ଅନ୍ଯ 
ରାଜ୍ୟକୁ ଯେ କେବଳ ନେଇଥାଏ ତା ନୁହେଁ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ସେଇ ରସରେ ଆପୁତ କରି 
ଶିଶୁକୁ ମାଆ କୋଳକୁ ଫେରାଇଆଣେ ଏବଂ ପିଲାକୁ ଆଦର କରୁଥିଲାବେଳେ ଦରୋଟି 
କଥା ସବୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଏ | ଅସମୀୟା ବୈଷ୍ଠବ ସାହିତ୍ୟ ଏହିମତେ ଶିଶୁଜୀବନର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ମାତୃସ୍ପେହ ସମ୍ପଦ୍ଧ କବିତାରେ ସାଇତି ରଖିଛନ୍ତି ଯାହାଫଳରେ ମନୁଷ୍ୟର 
କୋମଳ ମଧୁର ସଂପର୍କ ଅର୍ଜିତ ପୂଜିତ ହେବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯାଇଛି । 


ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ଏହି ଶିଶୁଜୀବନର ଦେବତୃ ଉପରେ ଏକ ମଧୁର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି, ''ଯେଉଁଠି ଗଭୀର ପବିତ୍ର ପ୍ରେମ ଅଛି ସେଇଠି ଶଶ୍ଵରଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତ ପୂଜା ହୁଏ । ଯେତେବେଳେ ଆମେ ମଣିଷକୁ ଭଲପାଉ ସେତେବେଳେ ଭଗବାନଙ୍କ 
ଉପଲବ୍ି କରୁ | ଶିଶୁର ଛୋଟ ମୁହଁଟିରେ ଏମିତି କଣ ରହିଛି ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକକୁ ବାନ୍ଧି- 
ରଖେ ? ଆମେ ଏହି କ'ଣର ଅଣ ଜାଣିବାକୁ ଗ୍ୃହୁଁ । ଅନ୍ୟ ନାଆଁ ଅଭାବରେ ତାକୁ ଆମେ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କହିବା । ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ମଣିଷ ଅରଣ୍ୟ ଭିତରକୁ 
ମଧ୍ୟ ଯାଇଛି | ଯୋଗୀମାନେ ଖଦ୍ୟ ପାନୀୟ ଓ ବିଶ୍ରାମ ଛାଡ଼ି ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିଛନ୍ତି | ମାଆ କିନ୍ତୁ ମୁହଁରେ ଅମୂତ ଓ ଅନୁପମ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟି ପାଇପାରିଛନ୍ତି ଏଇ ଛୋଟ 
' ଶିଶୁକୁ କୋଳରେ ଧରି | ଯଶୋଦାଙ୍କ ପୁଅ ତାଙ୍କ ନିଜ ପୁଅ ସହିତ ଏକ ହୋଇଯାଇଛି; 
ବିଶ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ତରକୁ ଆସିଯାଇଛି । ସ୍ଵର୍ଗର ଭଗବାନ ସ୍ବେଢାରେ ନିଜକୁ ମଣିଷ ଶିଶୁ ସହିତ 
ମିଶାଇଦେଇଥାନ୍ତି କେବଳ ଆମକୁ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ନେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ । 


ମାଧବଦେବ ଶଙ୍କରାଗ୍ର୍ଯ୍ୟଙ୍କଠାରୁ ଆହୁରି ଅଠେଇଶି ବର୍ଷ ଅଧୁକ ବଞ୍ଚିଲେ, 
ଯେଉଁ ସମୟର ସେ ଅଧୂକାଂଶ କାଳ ସେ ବାରପେଟର ପ୍ରଧାନ ସତ୍ର ଗଣଖୁଚି ଓ ସୁନ୍ଦରିଦିଆ 
ସତ୍ରରେ ରହିଥିଲେ। ଏହି ସ୍ଥାନରେ ଥୁଲାବେଳେ ମାଧବଦେବ ପୂର୍ବକୋଚ଼ ରାଜାଙ୍କ ଅଧୁ୍ଟାତ୍ରୀ 
ଦେବୀ କାମାକ୍ଷାଙ୍କ ପୂଜା ବିରୁଦ୍ଧରେ ତ୍ରଗ୍ଵର କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ଖବର ଗଲା। ତେଣୁ ରଘୁଦେବ 
ତାଙ୍କୁ ବିଜୟନଗରକୁ ବନ୍ଦୀରୂପେ ନେଇଆସିଲେ । ଅଭିଯୋଗ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା । 
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୫୦ ଅସମୀୟୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ତେଣୁ ଗୁରୁ ସସମ୍ମାନ ଦୋଷମୂକ୍ତ ହେଲେ । ତାପରେ ମାଧବଦେବ କିଛିକାଳ ହାଜୋଠାରେ, 
ବର୍ଉମାନର ହୟଗ୍ରୀବ ମାଧବ ମନ୍ଦିର ପାଖରେ ରହିଲେ । କିନ୍ତୁ ଏଠି ମଧ୍ଯ ସେ ଶାନ୍ତିରେ 
ରହିପାରିଲେ ନାହିଁ; କାରଣ, ଉଭୟ ରାଜା ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଶତୁସୁଲଭ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ । ତେଣୁ ସେ ନରନାରାୟଣଙ୍କ ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣଦାରା ଶାସିତ ପଶ୍ବିମ 
କୋଚ ରାଜ୍ୟର ରାଜଧାନୀ କୁଚ଼ବିହାର ଆଡ଼କୁ ଗ୍ଵଲିଲେ । ରାଜା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ସସମ୍ମାନ 
ତାଙ୍କୁ ଓ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ରାଜଧାନୀ ନିକଟ ଭେଲଦୂଆର 
ଗାଁରେ ବସତି କରାଇଦେଲେ। କାଳକ୍ରମେ ରାଜାଙ୍କ ବଦାନ୍ୟତାରେ ସେଇ ଭେଲଦୁଆରରେ 
ସତ୍ରଟିଏ ମାପିତ ହେଲା । ଲିପିବଦ୍ଧ ଅଛି ଯେ ରାଜପରିବାରର କେତେ ଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସଦସ୍ଯ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଏଇଠି ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଏବଂ ମାଧବାନନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କୁ ଦୀକ୍ଷା 
ଦେଇଥିଲେ । ଏଇ ସତ୍ରରେ ମାଧବାନନ୍ଦ ତିନିବର୍ଷ ଶାନ୍ତିରେ କଟାଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନଗ୍ର୍ତ 
'ନାମଘୋଷା' କୁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ଦେଇଥିଲେ | ୧୫୯୬ ରେ ସେ ଭେଲାଦୁଆରରେ 
ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ । 


ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ଅଗ୍ରଦୂତ ଶଙ୍କରଦେବ ଏବଂ ମାଧବଦେବ ଯେଉଁ ବରଗୀତ ଓ 
ଅଙ୍କିଆନାଟ ରଚନା କରିଥଲେ ତଦ୍ତ୍ବାରା ଅସମୀୟା ଧର୍ମ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ 
ହେଲା ଏବଂ ଦୂଇ ଶତାବ୍ଦୀ ଭିତରେ ଅନେକାନେକ ଉପସ୍ପୋତ ଦାରା ତାହା ପରିପୂଷ୍ଠ 
ହେଲା | ଶଙ୍କରଦେବ ଭଜନଗାନ, ସ୍ତୋତ୍ର ପଠନ ଏବଂ ଶାସ୍ତ୍ର ଆବୃତ୍ତିର ପରମ୍ପରା ସ୍ଥାପନ 
କରିଗଲେ । ପତ୍ରଃକାଳରୁ ସନ୍ଧ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ଯେଉଁ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯେଉଁ 
ପୂଜାର୍ଚନା ହେଉଥିଲା ସେଥୁରେ ଏସବୁର ପ୍ରଚଳନ ଥରିଲା । ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଅନ୍ୟଏକ 
ବୁଦ୍ଧିମାନର କାର୍ଯ୍ୟହେଲା ନାଟକ, ଅକିଆନାଟର ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଧର୍ମପ୍ରଗ୍ବର କରିବା | 
ମଠର ସତ୍ରାଧୂକାରୀମାନଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ଏମିତି ଏକପ୍ରଥା କରିଥିଲେ ଯାହାଫଳରେ 
ଧର୍ମଯାଜକମାନେ ବ୍ରତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଗୀତ ଓ ଅଙ୍କିଆନାଟକ ରଚନାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥଲା | 
ଏହିସବୁ ନାନାକାରଣ ମିଶି କେବଳ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପଦ ଯେ ସଂଘଟିତ ହେଲା 
ତାହା ନୁହେଁ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ସାକ୍ଷରତା ପ୍ରସାର ମଧ୍ୟ ଜୋର୍‌ସୋର୍‌ ବଢ଼ିଗଲା । ଯେଉଁ 
ପ୍ରଥମ ସତ୍ରାଧୀକାରମାନେ “ଗୀତ' ଓ 'ନାଟ' ରଚନା କରିଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଗୋପାଳ ଆତା ଜଣେ ! ସେ ୧୫୪୭ରୁ ୧୬୧୧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚିଥିଲେ । ମାଧବାନନ୍ଦ 
ତାଙ୍କୁ ଦୁାଦଶ ଧର୍ମାଗୃର୍ଯ୍ୟରୁ ଜଣେ ବୋଲି ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇଥିଲେ | ସେ କଳଝରସତ୍ର ଏବଂ 
ଜଳସଂହିତ ଶାଖା ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ | ଶ୍ରାରାମ ଆତା ହେଲେ 
ଅହଟଗୁରୀ ସତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଏବଂ ତାଙ୍କପୁତ୍ର ରାମାନନ୍ଦ ଦିଜ ଯେ ଅହୋମ ରାଜା ଚକ୍ରଧର 
ସିଂହ (ମୃତ୍ୟ ୧୬୬୯) ସମକାଳୀନ ଏବଂ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ସ୍ତୋତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ ଅନେକ 
ପା୍ଥିନା ଲେଖିଥିଲେ | ସେଗୁଡ଼ିକରେ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଚିନ୍ତା, ଭାବନା ଓ ଭାଷାର ପ୍ରତିଫଳନ 
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ଦେଖାଯାଏ | ଜୟଦେବଙ୍କ 'ଗୀତଗୋବଚିନ୍ଦ'ର ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିଧ୍ନନି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହଏ ସେମାନଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀରେ । କେତେକ ଗାତିରେ କୃଷ୍ଣ ଓ ରାଧାକ୍କ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ ବର୍ଥ୍ରିତ, ଯାହା 
ଅସାମୀୟା ବୈଷ୍ଣବ କବିତାର ପ୍ରଥମ କାଳରେ ଦେଖାଯାଇନଥରଲା ! 


ବୈଷ୍ତବ ଅଦ୍ୟୁତ୍ମାନ ଯୁଗର ଆକର୍ଷଣୀୟ କଥା ହେଲା ଏକ ଗଣତାନ୍ସିକ ଚେତନାର 
ଆବିଭାବ | କାରଣ ଏହା କେବଳ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନୁହେଁ ନାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ବିଦ୍ୟାପାଠର ଉତ୍ଲାହ ସ୍ଚରକଲା ¦ କନକଳତା ( ଲକ୍ମୀଆଇ) ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ନାତୁଣୀବୋହୂୃ 
ଥାଇ ଅନେକ ଅତ୍ମୋକ୍ଷଗର କବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ । ସେ ଯେ କେବଳ ଆସାମର 
ପ୍ରଥମ ନାରୀ କରି ତାହା ନୁହେଁ, ସେ ପ୍ରଥମ ନାରୀ ଯେ କି ସତ୍ରର ଅଧୂକାରିଣୀ ଓ ଧର୍ମୀୟ 
ଶାଖାର ଦଳପତି । 


ଭାଗବତ ପରେ ମହାଭାରତରେ ବହୁଳ ପ୍ରଭାବ ବୈଷ୍ପବ କବିମାନଙ୍ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଥିଲା ଯେହେତୁ ମହାପୂରାଣଟିକୁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ବୋଲି ଗଣନା କାରାଯାଇଥିଲା ! 
ତେଣୁ କରି ବୈଷ୍ଠବକବିମାନେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତକୁ ନିଜ ନିଜ ନୀତି ପ୍ରଗ୍ଭର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ | ଅନେକ କବି ମହାଭାରତର କିଛି ଅନୁବାଦ କଲେ ବା ସେଥରିର ଗନ୍ଧ 
ବା କାହଣୀ ଗ୍ରହଣ କରି ବିଗ୍ଲୁ ବା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତି ଜାଗ୍ରତ କରିବାପାଇଁ ଚରିତ ଲେଖିଥିଲେ 
ଏବଂ ବୈଷ୍ପବ ଆଦର୍ଶ ଯଥା ସନ୍ୟାସ, ସରଳ ଜୀବନ, ଦୟା, ଦାଷଷିଣ୍ୟ, ସତ୍ୟ, ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା 
ଇତ୍ୟାଦିର ମହିମା ପ୍ରଗ୍ଧରକଲେ ! ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ମହାଭାରତ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
କବି ରାମ ସରସ୍ବତୀ ଅଗ୍ରଣୀ | ରାମ ସରସ୍ପତୀ ଜନୈକ ଲୋକପ୍ରିୟ କବି ଏବଂ ବହୁ ଗ୍ରନ୍ତର 
ଲେଖକ । ରାଜା ନରନାରାୟଣଙ୍କ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ସେ ସମସାମୟିକ ଲେଖକମାନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିରେ ସମନୃୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରି ଯୁଗକୁ ଖ୍ୟାତ କରିଥିଲେ | ନରନାରାୟଣ ରାମ 
ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ମହାଭାରତ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥିଲେ ଏବଂ ସେ ଅନିରୁଦ୍ଧ, 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ଭାରତଭୂଷଣ ଏବଂ ଶ୍ରୀନାଥ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଆଦି ବିଭିନ୍ତ ନାମରେ ମହାଭାରତର 
ଅଧୁକାଂଶ ଭାଗ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ । କବି ନିଜେ କହିବାମତେ ତିରିଶ ହଜାର ପଦ 
କରିଥିଲେ | ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ୟ କବିମାନେ ମାତ୍ର ତିନିହଜାର ପଦ କରିଥିଲେ | ସେ 
ସଂପୂର୍ଣ ଆଦିପର୍ବ ୧୯୯୩ ପଦରେ ଶେଷ କରିଥିଲେ। ସ୍ଵୀୟ ପୂତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ପାଠକ 
ସହିତ ସଭାପର୍ବକୁ ୧୦୭୩ ପଦରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ ! ବନପର୍ବ ଓ ତାର 
ଉପପର୍ବଗୁଡ଼ିକୁ ରାମ ସରସ୍ପତୀ ଏକା ଏକା ହିଁ ଅସମୀୟା ରୂପରେ ପରିଣତ କରିଥଲେ | 
ବନପର୍ବରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଂଶ ରହିଛି ଯଥା ଆଦି-ବନଂ-ପର୍ବ (୮ ୩୩ ପଦ) ପୁଷ୍ଟହରଣ-ବନପର୍ବ 
(୫୮ ୪ପଦ), ମଣିଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ପର୍ବ (୧୦୮୫ପଦ), ବିଜୟପର୍ବ (୨୨୨୨ ପଦ), 
ଶେଷ- ବନ ପର୍ବ (୭ ୧୮ ପଦ) ; ଏବଂ ସିନ୍ଧୁ ଯାତ୍ରା ପର୍ବ (୧୮ ୪୨ ପଦ) ¦ ଅସମୀୟା 
ଭାଷାର ବନପର୍ବ ଭିତରେ ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଅଛି କୁଳାଚଳ ବଧ ( ୧୮୪୭ ପଦ), ବଘାସୁର 
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୫୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ବଧ (୪୧୨୫ ପଦ); ଖଟସୁରବଧ (୧୮୨ ପଦ); କୁର୍ମବଳି ବଧ (୩୬୬ ପଦ) 
ଅଶ୍ଵକର୍ଶ୍ଣ ବଧ ( ୬୧୧ ପଦ); ଜଙଘଂାସୁୂର ବଧ (୩୪୦ ପଦ); ଏବଂ ଭଜକଟା ବଧ | 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଗର ପ୍ରତିଟି ଅଂଶକୁ ବଧକାବ୍ୟ କୁହାଯାଏ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଖୁବ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ 
ଭାବ ଓ କର୍ମ ଷେତ୍ରରେ ସ୍ରତନ୍ସ । ଏ ସମସ୍ତ ବଧକାବ୍ୟମାନ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ଅତିମାନୁଷିକ 
ଦଃୁସାହସିକ କ୍ରିୟାକାଣ୍ଡ ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପଶୁପଷୀ କାହାଣୀ, ଭୃତ, ରାକ୍ଷସ, ଦେବତା, 
ଯୋଗୀରଷି, ପ୍ରାଚୀନ ରାଜାଙ୍କୁ ନେଇ ଗଠିତ | ଧର୍ମଶିକ୍ଷା ଦେବା ଏବଂ ଆଶ୍ବର୍ଷ୍ୟଜନକ ଗଳ୍ପ 
ରାଶି ଶୁଣାଇବା ବ୍ୟତୀତ ଏଇ ବଧକାବ୍ଯମାନ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ନୀତି, ସତ୍ଯ ଏବଂ 
ନାୟପରାୟଣତା ଶିଖାଇବାରେ ବହୁଦୂର ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି | ସ୍ୃଭାବତଃ ଏହି କାବ୍ୟମାନ 
ଧର୍ମ ଓ ଅଧର୍ମଭିତରେ ଉପୁଜିଥିବା ସଘ୍ଂର୍ଷର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇ ରଚିତ । ଅଧର୍ମଦୁାରା 
ଧର୍ମର ନିପୀଡ଼ନ, ସତ୍ୟଦୁାରା ମିଥ୍ୟାର ପରାଭବ ଏବଂ ଶେଷରେ ସତ୍ୟର ବିଜୟ | ଏହି 
ପର୍ବମାନଙ୍କର ମୂଳ ମହାଭାରତ ସହିତ ଖୁବ କମ୍‌ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ରାମ ସରସ୍ବତୀ ‘ଉଦ୍ୟୋଗ' ଓ “କର୍ଣ୍ଣ ପର୍ବ' ପର୍ବମାନ ଏବଂ 
ସମସାମୟିକ କବି ବିଦ୍ୟାପଞ୍ଚାନନଙ୍କ ସହିତ ମିଳିମିଶି ଭୀଷ୍ପପର୍ବ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ | 
‘ଦ୍ରୋଣପର୍ବ'ର ଅନୁବାଦ ରାମ ସରସ୍ପତୀ, ତାଙ୍କ ପତ୍ର ଗୋପୀନାଥ ଓ ଦାମୋଦରଙ୍କ 
ମିଳିତ କୃତି | 'ବିରାଟ ପର୍ବ” ୧୩୨୧ ପଦରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କଂସାରୀ କାୟସ୍ତଦାରା ଅନୁଦିତ, 
ଯାହା ମୂଳ ଅନୁବାଦ ସହିତ ପୂରାପୂରି ମିଳିଯାଇଛି | କଂସାରୀ ଜଣେ ବଡ଼ ସଂସ୍କୃତ ପଞ୍ଡତ 
ଥିଲେ। ଏପରିକି ରାମସରସ୍ପତୀ ତାଙ୍କୁ କବି ଏବଂ ରଷି ବୋଲି ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି | ପର୍ବର 
କେତେ ଅଂଶ ଶ୍ରୀମନ୍ତ ଗଭାରୁ ଖାନଙ୍କ ନାମରେ ଯାଏ, ଯେ ବହୁ ଶ୍ରମ କରି ପଦଗୁଡ଼ିକୁ 
ରଚୃନା କରିଥିଲେ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯେଉଁ କବିମାନେ ଅବଶିଷ୍ଟ ପର୍ବ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ 
ସେମାନେ ହେଲେ ଦାମୋଦର ଦାସ (ଶଲ୍ୟପର୍ବ), ଜୟନାରୟଣ (ସତି ପର୍ବ) ଲକ୍ଷ୍ମୀନାଥ 
ଦିଜ (ଶାନ୍ତିପର୍ବ), ଗଙ୍ଗାଦାସ, ସୂୁବୁଧୂ ରାୟ ଏବଂ ଭବାନୀ ଦାସ ଶେଷ ତିନିଜଣ ଏକତ୍ର 
(ଅଶୃମେଧ ପର୍ବ) କରିଥିଲେ | 


ଏହା କହିବା ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ୁଛି ଯେ ଅସମୀୟା ମହାଭାରତ ମୂଳ ମହାପୁରାଣରେ 
ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । ସଂକ୍ଷେପୀକରଣ, ପରିବର୍ଉନ, ଆନୟନ, ନବୀକରଣ ତଥା 
ଗ୍ରହଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅସମୀୟା ଭାଷାର ମହାପୂରାଣ ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପରେଖ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ବର୍ଶ୍ତନାକୁ ମଧୁର, ସରଳ, ସଳଖ, ଏବଂ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ କରି ଜନମନ ହରଣ କବିବାର ସମସ୍ତ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିବାକୁ ଯାଇ ଅସାମୀୟ କବିମାନେ ଇଛା କରି ଆଇନ୍‌ ନିତୀଶାସ୍ତ୍ର ତଥା ଗଭୀର 
ଦର୍ଶନର ଆଲୋଚନା, ତର୍ଜମା ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି | ପୁଣି ଅସାମୀୟା ଟୀକା ବୈଷ୍ଠବ ଶାସ୍ତ୍ରର 
ଅନୁରୂପ ହୋଇଛି । ତାର କାରଣ ବୈଷ୍ଠବ ତତ୍ତ୍ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ବୈଷ୍ଠବକବିମାନଙ୍କ ଦାରା 
ଅନୁଦିତ ହୋଇଗଲା । ଅସମୀୟା ମହାଭାରତରେ ଅଧକାଂଶ ଭାଗ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମନୀତି 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୫୩ 


ଲୋକକଥା ଏବଂ ପରମ୍ପରାସମ୍ଭଳିତ ପରିଚ୍ରେଦରେ ଶେଷ ହୁଏ | ଏପରିକି ମୂଳକଥାରେ 
ମଧ୍ଯ କବି ଭକ୍ତିର ଗୌରବ ଗାଇବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ପଦ ଯୋଡ଼ି ପୁରାଇଦିଅନ୍ତି । 


ତା'ଛଡ଼ା ମୂଳ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଯାହା ନାହିଁ, ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଘଟଣାସବୁ ଇଛା 
ମୁତାବକ ପୁରାଇ ଦିଆଯାଏ । ଏ ଦିଗରୁ “ବନପର୍ବ'” ଲକ୍ଷଣୀୟ । ବେଳେବେଳେ ମୂଳ 
ଘଟଣାକୁ କଳ୍ପନାର ନାନା ରଙ୍ଗ ପୃୂଟଦେଇ ସଂପ୍ରସାରିତ କରାଯାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ, 
ପଣ୍ଜୁଙ୍କ ମୃତ୍ୟ କଥା ଦେଖାଯାଉ । ମୃଳ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଅଛି ଯେ ଦିନେ ବସନ୍ତକାଳରେ ପଞ୍ଜ 
ସୁନ୍ଦରୀ ମାଦ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ ବନରେ ବୁଲୁଥିଲେ | ରାଜା ହଠାତଵ କାମାସକ୍ତ ହୋଇ ବଳାଳାର 
କରି ମାଦ୍ରୀଙ୍କୁ କୁଣ୍ଢେଇ ପକାଇଲେ ଏବଂ ନିଜ କାମପ୍ରବୃତ୍ତି ଚରିତାର୍ଥ କରୁ କରୁ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ 
କଲେ । ଅସମୀୟାରେ କିନ୍ତୁ ଅଛି ଯେ ପଣ୍ଡ ରଷିମାନଙ୍କ ଗ୍ରହଣରେ ଧର୍ମଚକ୍ା କରୁଥିଲେ | 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଅସ୍ତ ହେବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପଞ୍ୁ ସନ୍ଧ୍ଯା କରିବାକୁ ଉଠିବାର କୌଣସି 
ଲକ୍ଷଣ ନାହିଁ, କୁନ୍ତୀ ବିଚଳିତ; କାରଣ ପଞ୍ଜୁ ରାତ୍ରି ଭୋଜନ କରିବେ ନାହିଁ ଯଦି ସନ୍ଧ୍ଯା 
ନ କରନ୍ତି | କୁନ୍ତୀ ତେଣୁ ମାତ୍ରୀଙ୍କୁ କହିଲେ ଅଗଣାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ମୁହଁକରି ଛିଡ଼ାହେବା ପାଇଁ । 
ତାହାହେଲେ ସ୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୋହିତ ହେବେ ଏବଂ ଅସ୍ତାଚଳକୁ ଯିବେ ନାହିଁ । 
ମାଦ୍ରୀ ତାହା କଲେ । ସଭା ଭାଙ୍ଗିଲାରୁ ପଣ୍ଡୁ ଘରକୁ ଫେରିଲେ ଏବଂ ଆଶ୍ବର୍ପଷ୍ୟ ହେଲେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ କେମିତି ଏ ଯାକେ ଦିଗ୍ବଳୟ ତଳକୁ ଯାଇନାହାନ୍ତି ଅଥଚ଼ ରାତ୍ରି ଢେର ହୋଇଗଲାଣି। 
ପଗ୍ବରିଲାରୁ କୁନ୍ତୀ କହିଲେ, ସୂର୍ଯ୍ୟଦେବ ମାତ୍ରୀଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୋହିତ ହୋଇ ଦିଗ୍ବଳୟ 
ଉପରେ ରହି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାପରେ ମାଦ୍ରୀଙ୍କୁ ପାଇବାର ଏକ ମାରାମପକ ଇଡା ପଞ୍ଜୁଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଜାତ ହେଲା ଏବଂ କୁନ୍ତୀ ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ତାଙ୍କ ଉପଦେଶ 
ଶୁଣିଲେ ନାହିଁ । କ୍ରନ୍ତୀ ବାଧ୍ୟହୋଇ ପଞ୍ଜୁଙ୍କ ପାଇଁ ମାଦ୍ରୀଜି ଆଣିଲେ ଏବଂ ସଙ୍ଗମକାଳରେ 
ପଣ୍ଡ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗକଲେ । 


ସ୍ଥାନୀୟ ଇତିହାସ ଏବଂ ଭୂଗୋଳ ସଂପର୍କିତ ଘଟଣାର ଅନୁପ୍ରବେଶର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
.କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଅସମୀୟା ଭାଷାର ଆଦିପର୍ବ ଏବଂ ଦ୍ରୋଣପର୍ବରେ 
ରାଜା ଭଗଦଉ୍ତକ୍କ ସ୍ଵୟମ୍ଭର ସଭାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଏବଂ କୁରୁଷ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏହା ଖୁବ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ ଅସମୀୟା ଅନୁବାଦ ବା ଟୀକାରେ ଆସାମର ଜୀବନ 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ନାନା କଥା ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ରହିବ | ଏମିତି ସ୍ାନୀୟ ରଙ୍ଗର ଉଦାହରଣ 
ଏତେ ବେଶୀ ଯେ ସେ ସବୁର ଉଲ୍ଲେଖ ଅନାବଶ୍ୟକ । ସାଧାରଣତଃ, ସେସବୁ ଜୀବନ୍ତ 
ପ୍ରକୃତି, ପୁଷ୍ଠଫଳ, ଜୀବଜନ୍ତୁ ବିବାହ ଉତ୍ଷବ, ପୋଷାକପତ୍ର ଗହଣାଗାଣ୍ଡି, ଖାଦ୍ୟପାନୀୟ, 
ଭୋଜିଭାତ, ବାଦ୍ୟସଂଗୀତ, ମହାଉଶଷବର ବର୍ଶ୍ତନା ଆଦିରେ ଭରପୁର | ତ୍ଥାନୀୟ ଆଗ୍ଵର 
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୫୪ ଅସମାୟା ସାହିତ୍ୟର ଲତିହାସ 


ବ୍ଯବହାର ରୀତିନୀତି ମଧ୍ଯ ସନ଼ରାତୂର ଦେଖାଯାଏ । ଆସାମର ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନରୁ 
ନିଆଯାଇଥିବା ଘରୋଇ ଉମମା ତୁଳନାରେ ଅସମୀୟା ରଙ୍ଂ ଆହୁରି ବେଶୀ ପରିସୁଟ । 
ଅସମୀୟା ରୂପାନ୍ତରରେ ଆଉ ମଧ୍ୟ ଅସମୀୟା ଭାଷାର ମଧ୍ୟ ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | 
କବିମାନେ ବିଭିନ୍ନ ମ୍ପତ୍ରରୁ ଏବଂ ବିଚିତ୍ର ରୂପର ଶବ୍ଦରାଜି ବ୍ୟବାହାର କରିଥିଲେ, ଯେଉଁଥୁରୁ 
ଅଧକାଂଶ ଆଜି ବିଲୁପ୍ର ବା ଅବୋଧ୍ୟ । 


ମହାଭାରତର ଅନୁବାଦ ଅସାମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ଉନ୍ନତି ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଉପରେ 
ବହୁତ ପ୍ରେରଣା ଦେଲା | ଏହା ଗଳ, ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀ ଲୋକକଥା, ଉପକଥାର 
ସୁବର୍ଶମୟ ଧାରା ଫିଟାଇଦେଲା । ଆଜି ବି ଆଧୁନିକ ଅସମୀୟା ଲେଖକବର୍ଗ ଏଥିରୁ ପ୍ରଜ୍ଞା 
ଓ ଆନନ୍ଦର ଅସରନ୍ତି ଉ୍ଞ ପାଇଛନ୍ତି | ଗ୍ରାମୀଣମାନଙ୍କ ପଷରେ ଏହି ମହାକାବ୍ୟ କେବଳ 
ଯେ ମନୋରଞ୍ଜକ କାବ୍ଯ ହେଲା ତାହା ନୁହେଁ, ଏକ ପୂଣ୍ୟ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ୟ । 
ଅନୁବାଦମାନଙ୍କରେ କବିମାନେ ବାରତ୍ଭାର ଭାରତୀୟ ଧର୍ମନୀତି ଯଥା, ବଦାନ୍ୟତା, ସତ୍ୟ, 
ସହନଶୀଳତା, ମନ, ଶରୀର ଓ କଥାର ପବିତ୍ରତା ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଶଲ୍ୟପର୍ବରେ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଛି, “ଏହି ଶାସ୍ତ୍ର ଧର୍ମ ଓ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୂରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ବୈଷୟିକ ସମ୍ପଦ, ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକ ମୂକ୍ତିପଥ 
ସୂଗମ କରିଦିଏ ।” 


ରାମ ସରସ୍ବତୀ ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋରିନ୍ଦୀର ମଧ୍ୟ ଏକ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ । 
ଏହା ମଧ୍ୟ ଏକ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । ଅସମୀୟା କବି 'ଭାଗବତପୁରାଣ' ରୁ କିଛି 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ଏଥ୍ରରେ ପୁରାଇଥ୍ରଲେ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତରୁ କିଛି କିଛି ପୂଷ୍ଠ ସଂଗ୍ରହକରି ଗ୍ରଚ୍ତକ 
ସଞ୍ପରସାରିତ ଓ ଅଳଙ୍କୃତ କରିଥିଲେ | ପୁଣି ଏହି ଅସମୀୟା ଗ୍ରନ୍ତରେ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମ ଉପରେ 
ଜୋର୍‌ ଦିଆ ଯାଇଥିଲା ଏବଂ ଅସାମୀୟା ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ଆଦର୍ଶ ସହିତ ସ୍ଵର ମିଳାଇବାପାଇଁ 
ମୂଳଗ୍ରନ୍ତର ପ୍ରେମଭାବକୁ ବହୁତ କମାଇ ଦିଆଯାଇଥିଲା ¦ ରାମ ସରସ୍ୃତୀଙ୍କ ଅନ୍ୟଏକ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ କାବ୍ୟହେଲା ‘ଭୀମ ଚରିତ' | ମହାଭାରତର 'ଆଦିପର୍ବ'ରେ ଥିବା. 
ଭୀମର ବାଲ୍ୟ ଜୀବନର ଏକ ଆଖ୍ୟାନ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ | ସମଗ୍ର ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ 
କୌଣସି ତ୍ପାନରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଭୀମର ଏପରି ଜୀବନ୍ତ ଛବି ମିଳିବ ନାହିଁ ! ଏକ ଅତିକାୟ 
ପୁରୁଷ ସ୍ଵୀୟ ଗଦା ସଂଗ୍ବଳନ କରି ହାରକ୍ୟ ଲିସର ଶକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛି, ଯାହାର ରାକ୍ଷସ 
ପରି ଭୋଜନଶକ୍ତି ତଥା ଅନନ୍ତ କ୍ଷୁଧା ରହିଛି । ଏ ଗ୍ରନ୍ତରେ ସେ ଶିବକ୍ଲଦାରା ନିଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି ବୃଷଭର ଗ୍ବରଣ ପାଇଁ । ଶିବଙ୍କ ଛବି ଏଠି ବିଦ୍ଧପାମ୍ପକ ଏବଂ ଅତିରଞ୍ଜିତ 
କରାଯାଇଅଛି । ଶିବଙ୍କୁ ଏକ ଟାଣୁଆ ଚଷା ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ କାରଯାଇଅଛି, ଯାହାର 
ସାଂସାରିକ ଞ୍ତାନ ନାହିଁ । ସଙ୍ଗିନୀ ପାର୍ବତୀ ଦୁଇପୂଅ ସହିତ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ଅଭାବରେ ରହିଛନ୍ତି। 
ଏମିତି ଏକ ମଜାଦାର ଛବିପାଇଁ ଗ୍ରନ୍ତଟି ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ | ଏହା ଛଡ଼ା ଗ୍ରନ୍ତର ଅନ୍ୟ 
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ବୈଷ୍କବ କ୍ୟଗ ୫୫ 


ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଅଛି । ଏହା ଗ୍ୃଷୀଜୀବନ ତଥା ଘରୁଆ ଜୀବନର ସାରଲ୍ୟ, ସୂଖ ଓ ଆନନ୍ଦର 
ମଧ୍ୟ ଉଚ୍ଜନନଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନକରେ । 


ରାମ ସରସ୍ତୀଙ୍କ ପୁତ୍ର କଳାପଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି | 'ଭାଗବତ 
ପୁରାଣର ଚୃତୁର୍ଥି ଖଣ୍ଡର କିୟଦଂଶ ସେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଉନ୍ନଷ୍ଟ ଗ୍ରଚ୍ 
ହେଲା 'ରାଧାଚରିତ' । ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ପାଇଁ ଗ୍ରନ୍ତଟି ଯେତେ ବିବେଚନା ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେ 
ଭାବପାଇଁ ସେତେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ, ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରତି ବା କେଳି ଅସମୀୟା ଚୈଷ୍ଠବ 
କବିମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ବର୍ପ୍ରିତ ହୋଇ ନ ଥାଏ । ରାଧାଚରିତ'ରେ କଳାପଚନ୍ଦ୍ର ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ପ୍ରେମ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ରୀତିରେ ବର୍ଷ୍ତନା କରିଛନ୍ତି । ଲୋକକଳ୍ପନାର ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀକୁ ସତ ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଇଥାଏ, ତାହା ଏଠି ନାହିଁ । କବି ରାଧୀ ଚୂରିତର 
କେବଳ ଭକ୍ତି ବିଭାବକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଦେହ, ମନ ଏବଂ ଆମ୍ମା, ତାଙ୍କ 
ଦୀର୍ଘ ବେଦନା ଏବଂ କୃଷ୍ଠପ୍ରତି ତା୍କର ଅମର ପ୍ରେମ ନିବେଦନ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଭାବରେ 
କବି ଚର୍ଥ୍ତିନା କରିଛନ୍ତି । ସଂଷେପରେ 'ରାଧାଚରିତ' ଆଦର୍ଶ, ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ପ୍ରେମଗାରିମାର 
ଆଲେଖ୍ୟ । 

ରଚନାର କଥାବସ୍ତୁ ଏହିପରି -- “କୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତିରେ ଗଦ୍ଵଗଦଵହୋଇ ରୁଜ୍ମିଣୀ ଗର୍ବରେ 
ଦିନେ ପଗ୍ନରିଲେ, “ତୁମର ସବୁଠାରୁ ବଳି ଭକ୍ତ କିଏ ? '' କୃଷ୍ଣ ଅନେକ ଭକ୍ତଙ୍କ ନାମକହି 
ଯୋଡ଼ିଲେ, “ବୃନ୍ଦାବନର ଗୋପୀଙ୍କଠୁଁ ବଳି କେହି ବଡ଼ ଭକ୍ତ ମୋର ନାହିଁ, ତୁମମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ବି ଭକ୍ତିରେ ରାଧା ସମକକ୍ଷ କେହି ନାହିଁ ।” ଏହା ଶୁଣି ରୁକ୍ମିଣୀ ହିଂସାରେ 
ବୁଡିଯିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ସେ କୂଷ୍ଣଙ୍କ କହିଲେ, “ଟିକିଏ ରାଧାଙ୍କ ଦେଖନ୍ତି ।” ଉଦ୍ଦବକୁ 
ପଠାଗଲା ତାକୁ ଆଣିବାପାଇଁ | ଉଦ୍ଧବ ଦେଖିଲେ ରାଧା ଅନବରତ “କୃଷ୍ଣ 'କୃଷ୍ଠୀ ଭଜୃଛନ୍ତି। 
ବାହାର ଦୁନିଆ ପ୍ରତି ନଜର ନାହିଁ ! ଉଦ୍ଧବ ତାଙ୍କ ଆସିବାର କାରଣ କହିଲେ | କ୍ଷଣ 
ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ଶରୂପ ଯୌବନରେ ଦେଖିବେ ବୋଲି ଇଳ୍ଵା କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ଯୋଡ଼ିଲେ । 
ତାପରେ ରାଧା ଅତୀବ ସୁନ୍ଦରୀ ଅନ୍ୟେସାମାନ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ ରୂପ ଧଇଲେ, ଯାହା ପାଖରେ 
ରୁକ୍ମିଣୀ ଏବଂ କୃଷ୍ଠ ଙ୍କ ଅନ୍ୟପ୍ରେୟସୀମାନେ ଏକାବେଳେକେ ନିଷ୍ଣଭ ହୋଇଗଲେ । “ଯେପରି 
ଦୀପଟିଏ ବା ଚନ୍ଦ୍ରମା ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଞ୍କଭ ଦେଖାଯାଏ, ସେହିପରି କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀମାନେ 
ରାଧାଙ୍କର ଅବର୍ଶ୍ନୀୟ ପ୍ରଜଵଳିତ ଜ୍ୟୋତି ସମ୍ମୁଖରେ ରାତ୍ରିର ପଦୁଫୁଲା ସଦୃ୍ତି ବିମଳିନ 
ହେଲେ |” ତରେ ରୁକ୍କିଣୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ ରାଧାଙ୍କ ବହୁମୂଲ୍ୟ ଉପହାରମାନ ପ୍ରଦାନ 
କଲେ । ସେ କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ ¦ କହିଲେ, “'ମୋର କେବଳ ଏତିକି ଇଚ୍ରା 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ମୁଁ ଯେପରି କୃଷକ ସେବାର ସୁଯୋଗ ପାଏ 


ରାର୍ମ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ସାଙ୍ଗସାଥୀଙ୍କ ଭିତରେ ଏପରି ଜଣେ ଅଛନ୍ତି ଯାହାଙ୍କ ନାମ 
ସ୍ପତନ୍ସ ଉଲ୍ଲେଖ ନ କରି ଗୋଟାଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭିତରେ ରଖିହେବ | ସେ ହେଉଛନ୍ତି କଂସାରୀ 
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୫୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


କାୟସ୍ତ । ଜନୈକ ଦ୍ରଷ୍ଟାରୂପେ ତାଙ୍କ ସମୟରେ ସେ ଖ୍ୟାତି ଲଭିଥଲେ ! କଂସାରୀଙ୍କ 
'ମହାଭାରତ'ର ଅନୁବାଦ ମୂଳ ରଚନାର ଭାବ ଏବଂ ଅର୍ଥ ଅନେକାଂଶରେ ବଜାୟ ରଖିଛି 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ କବିମାନଙ୍କ ଅନୁବାଦକୁ ମଧ୍ୟ ବଳିଯାଇଛି । 


ତଳାଳୀନ ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ଅନ୍ୟଜଣେ ଉଜ୍ଜଳ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଟ ହେଉଛନ୍ତି ଅନନ୍ତ 
କନ୍ଦଲୀ । କାମରୂପ ଜିଲ୍ଲାର ହଜୋ ଗ୍ରାମର ସେ ଜଣେ ବ୍ରାହ୍ମଣ । ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତନାମ 
ହରିଚ଼ରଣ: ଅନନ୍ତ କନ୍ଦଲୀ ହେଲା ତାଙ୍କ ଶିକ୍ଷାଗତ ପଦବୀ ! ମାତ୍ର ଏହି ଗିକ୍ଷାଗତ ପଦବୀରେ 
ସେ ସର୍ବତ୍ନ ବିଦିତ । ନରନାରାୟଣଙ୍କ ରାଜପରିଷଦରେ ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ଥାଇ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କୁ ଗୁରୁ ବୋଲି ମାନି ତାଙ୍କ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ଅନୁଗ୍ରହ 
ଛଳରେ ଶଙ୍କରଦେବ ତାଙ୍କ ଭାଗବତ ପୁରାଣର ଅସମାପ୍ତ ଦଶମ ସ୍ଞନ୍ଧର ଅନୁବାଦ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିବାକୁ ଅନୁମତି ଦେଇଥିଲେ । 


ଅନନ୍ତ କନ୍ଦଲୀଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାବିକ୍ୟ କୃତି ହେଲା 'ମହୀରାବଣ ବଧ, ହରିହର 
ଯୁଦ୍ଧ 'ବୃତ୍ତାସୁର ବଧ", ‘ଭରତ - ସାବିତ୍ରୀ, ଜୀବସ୍ତୁତି ଏବଂ 'କୁମାରହରଣ କାବ୍ୟ । 
ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କ ରୁକ୍ମିଣୀ ହରଣ କାବ୍ୟ' ପରି ‘'କୁମାରହରଣ' ଜନପ୍ରିୟତା ଲାଭ କରିଥରିଲା। 
କୁମାର ହରଣ'ରେ କବି ମନୋହର ରୀତିରେ ଉଷା ଓ ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କ ସୁଖମୟ ପ୍ରେମକାହାଣୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି | କାରୁଣ୍ଯମୟ ଅରଫିୟାସ୍‌ ଏବଂ ଇଉଗୀଡାଇସ୍‌ ବା ଲନ୍‌ ସେଲଟ୍‌ ଓ 


ଗନଭୟାର କାହାଣୀପର ଏହା ପ୍ରଖ୍ୟାତ | ଭାଗବତ ପୁରାଣର ଚ଼ତୁର୍ଥ, ପଞ୍ଚମ, ଷଷ୍ଟ ଓ 
ନବମ ସ୍ଚନ୍ଧମାନ ମଧ୍ୟ ସେ ସୁନ୍ଦର ପଦମାନଙ୍କରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ ! 


ସାର୍ବଭୌମ ଭଟ୍ଗଗ୍ର୍ଯ୍ୟ ଏ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ତ ଲେଖକ | ସେ 
ନିଜେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ପ୍ରାଗ୍‌ଜ୍ୟୋତିଷପୂରରେ ରହିଥିଲେ ଏବଂ ଶିବଙ୍କ ପରମ ଭକ୍ତ 
ରୂପେ ପରିଚିତ ଥୁଲେ । ବୈଷ୍ଠବ ଓ ଶାକ୍ତ ଦୁଇପୂଜାର ତୁଳନାମୂକ ଉପାଦେୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ସେ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ସହିତ କରିଥିଲେ । ଯୁକ୍ତି ତର୍କରେ 
ହାରିଯାଇ ସେ ମୁଣ୍ଡପୋତି ବନାରସ ଆଡ଼କୁ ଯାତ୍ରାକଲେ ବିଶେଶ୍ଵର ଚକ୍ରବର୍ତୀ ନାମକ 
ଜନୈକ ହିନ୍ଦୁ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପାଖରେ ହିନ୍ଦୁଶାସ୍ତ୍ର ପଢ଼ିବାପାଇଁ । ପାଞ୍ଚବର୍ଷକାଳ ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ 
କରି ସେ ନିଜ କରିବା ଅନୁସାରେ ଶାତ୍ତ୍ରଚର୍ଜାରେ ଧୂରୀଣ ହେଲେ । ବନାରସରେ ସେ 
‘ପଦୁପୁରାଣ'ର ଏକ ଅଂଶ ପାଇଲେ, ଯାହାର ଅନୁବାଦ ସେ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ କରି 
'ସୁର୍ଗ' ଖଣ୍ଡ ରହସ୍ୟ' ନାମଦେଲେ | ବନାରସରେ ସେ ହରି ପୂଜକ ହେଲେ ଏବଂ ସେଠାରୁ 
ଫେରି ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପଦତଳେ ପଡ଼ି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଶିଷ୍ୟ ହେଲେ ! ପରେ ସେ 
ସ୍ପୀୟ ଗୁରୁଙ୍କର ଜୀବନଚରିତ ଲେଖିଲେ ! ‘ଭାଗବତ ପୂରାଣ” ଓ ‘ଭବିଷ୍ୟ ପୁରାଣର 
କିୟଦଂଶ ମଧ୍ୟ ସେ ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଚୈଷ୍ଠଚ ଯୁଗ ୫୭ 


ସାର୍ବଭୌମ ଭଗ୍ଗଗ୍ନର୍ଙ୍କ ପନ଼ୀ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ବିଦୂଷୀ ପଞ୍ଡିତ ଥିଲେ । କୁହାଯାଏ. 
ସେ ରାଜା ନରନାରାୟଣଙ୍କ ରାଜସଭାର ତଳାଳୀନ ଖ୍ୟାତନାମା ବଙ୍ଗାଳୀ ପଞ୍ଚିତ ରଘୂନନ୍ଦନ 
ଭଙ୍ଗଗର୍ପ୍ୟଙ୍କୁ ବେଦ ଓ ସ୍ମତିରେ ବର୍ପ୍ତିତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଜୀବନପ୍ରଣାଳୀ ଉଚ୍ଲର୍ଷ ସଂପର୍କରେ 
ଯୁକ୍ତିତର୍କରେ ହରାଇ ରାଜାଙ୍କ ପାଖରୁ ପ୍ରଶଂସା ପାଉଥିଲେ । 


ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ ତଥା ପ୍ରିୟଶିଷ୍ଯ ଶ୍ରୀଧର କନ୍ଦଲୀଙ୍କ ନାମ ମଧ୍ଯ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । ସ୍ଧତନ୍ସ ସମ୍ମାନର ଅଧୂକାରୀ ଭାବରେ ଶଙ୍କର ଦେବ ତାଙ୍କ 
ସ୍ମୀୟ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 'କୀର୍ଉନଘୋଷା'ରେ 'ଘୂନୁଚ ଯାତ୍ରା ବୋଲି ଏକ ପରିଢ୍ରେଦ ଲେଖିବାକୁ 
ଦେଇଥରଲେ । କିନ୍ତୁ କୁଷ୍ଠ ଲୋକକଥାରୁ' 'କାନଖାଞ୍ତା' ବୋଲି କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାଟିଏ ପାଇଁ ସେ 
ସମ୍ମାନ ଦାବି କରନ୍ତି । ଏଇଟି ଏକ କଉତୁକିଆ ଶିଶୁଗୀତ । ଦିନେ ଶିଶୁ କୁଷ୍ଠ କାନ୍ଦୁଥିଲେ | 
ମାତା ଯଶୋଦା ତାଙ୍କୁ ଡରାଇ ବୁପ୍‌ କରିବାଲାଗି କାନଖାଞ୍ତା ବୋଲି ଏକ ରାକ୍ଷସ ଆସୁଛି 
ବୋଲି ଗୀତଟିଏ ଗାଇଲେ । କୃଷ୍ଣ ସାଟ୍ଗେଂ ସାଙ୍ଗେ ଡରିଗଲେ ଏବଂ ତୃରନ୍ତ ମାଆଙ୍କ 
କୋଳକୁ ଧାଇଁଗଲେ । କହିଲେ, '“ମାଆ ଏ ବିଚିତ୍ର ରାକ୍ଷସର ରୂପ କେମିତି କୁହ, କାରଣ 
ପୂର୍ବ ଅବତାରରେ ମୁଁ ତ ଏମିତି ରାକ୍ଷସ ଦେଖିନି ।' ଯଶୋଦାଙ୍କ ବୁଦି ହଜିଗଲା | ସେ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ମାନିଗଲେ ସେ ମିଛ କହୁଥିଲେ ବୋଲି । ଆସାମରେ ଆଜି ମଧ୍ୟ କାନ୍ଦୁଥିବା 
ଛୁଆକୁ ଏଇ ମିଛ ରାକ୍ଷସ କଥା କହଁ, ଡରାଇ ବୃପ୍‌ କରାଯାଉଛି ! କୁହାଯାଏ, “ଏଇ 
କାନଖାଞ୍ଞା ଅସୂର ଆସିଲା. ଯେଉଁ ପିଲା କାନ୍ଦୁଥୁବ ତା କାନ କାଟି ନେଇଯିବ |” ଏ ଗପ 
ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ଜଣାଶୁଣା ଯେ ସଞ୍ଜବେଳେ ପ୍ରତି ଶିଶୁପାଳନ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଏହା 
ଶୁଣାଯାଇଥାଏ । 


ଆସାମର ଚୈଷ୍ପବ ଆନ୍ଦୋଳନ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ଖଞ୍ତିତାଂଶ 
ମାତ୍ରା ଏଣୁ ଏହା ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତର ଉପଦେଶାବଳୀ ଗ୍ରହଣ 
କରିଦେଲା ଏବଂ ଏକ ପୂଥକ୍‌ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ର ବାହାର କଲାନାହିଁ | ପୁନଶ୍ଵ ଅସମୀୟା 
ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମ ଭକ୍ତି ଓ ଆମ୍ପୋଜ୍ଷର୍ଗ ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଉଥିବାରୁ ଏଥିରେ ବେଶୀ ସୁଯୋଗ 
ନ ଥିଲା ବହୁଳ ଭାବରେ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ବୃଦ୍ଧି କରିବାପାଇଁ, ବୈଷ୍ଠବ ଚିନ୍ତା ଓ ଦର୍ଶନ ଉପରେ 
ଯେଉଁ ମଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉପଦେଶମାଳା ସମତ୍ଭଳିତ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ 'ଭକ୍ରିରଚାକର”' ଏବଂ ‘ଭକ୍ତି 
ପ୍ରଦୀପ ପୁସ୍ତକ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ‘ଭକ୍ତି ରବାବଳି” ଛଡା 
ମାଧବଦେବଂଙ 'ନାମଘୋଷା'କୁ ବୈଷ୍ଠବ ଦର୍ଶନର ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ତରୂପେ ଗଣାଯାଇଛି । 
ଭଙ୍ଗ ଦେବଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ‘ଭକ୍ତି ବିବେକ, ରାମଚରଣ ଠାକୁରଙ୍କ 'ଭକ୍ତିରବୁ', ନରୋତ୍ତମ 
ଠାକୁରଙ୍କ ‘ଭକ୍ତି ପ୍ରେମାବଳି,” ଏବଂ ଗୋପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ଘୋଷରଚୁ' ଅସମୀୟା ବୈଷ୍ଠବ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାପାଇଁ ପ୍ରତିଶ୍ଚି ତ ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
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er ଅସମୀୟୀା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ବୈଷ୍ଠବଲେଖକମାନଙ୍କ ଅସମୀୟା ଦାର୍ଶନିକ ରଚନାକୁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଅବଦାନ 
ହେଲା ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟରେ ଗୀତାର ଅସଂଖ୍ୟ ଟୀକା । ଗୀତାର ସଂପୂକ୍ତ ଶ୍ଲୋକକୁ 
ପ୍ରଥମେ ଅସମୀୟା ଭାଷାକୁ ଦୁଇଜଣ ସବ ଶଙ୍କରଦେବ ଓ ମାଧବଦେବ ରୂପାନ୍ତର କଲେ। 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସେ ସବୁରେ ନିହିତ ଭକ୍ତି, ମୁକ୍ତି ଏବଂ ଅବତାରବାଦ ବୟାନ କରିବା କିନ୍ତୁ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ] ସାମଗ୍ରିକ ଗୋଟିଏ ଗନ୍ତରେ ତାହା ମିଳିଲା ନାହିଁ । ଏହା ଅସମୀୟା ଗଦ୍ୟ 
ରୂପରେ ପ୍ରଥମେ ଭଜ୍ଚାଗୂର୍ଯ୍ୟକ୍କଠାରୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା ଶ୍ରୀଧର ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଟୀକା ସାହାଯ୍ୟରେ | 
କାମରୂପର ବାସିନ୍ଦା ଗୋବିନ୍ଦ ମିଶ୍ର ପଦ୍ୟାନୁବାଦରେ ପ୍ରଥମ ହେଲେ | ତାଙ୍କ ଅନୁବାଦର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ଉଚ କାବ୍ୟିକ ଗୁଣ ଏବଂ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅସମୀୟା ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ | ତାଙ୍କ 
ଭାଷା ସରଳ, ଚିକୁଣ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର; ତେଣୁ ସହଜରେ ମନେରହିଯାଏ । 


ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ କବିରନୁ ଭାଗବତ ଭସ୍ଗଗ୍ଟର୍୍ୟ, ଯାହାକୁ ସମସ୍ତେ ଭଙ୍ଚଦେବ ବୋଲି 
ଜାଣନ୍ତି, ୧୫୫୮ରୁ ୧୬୩୮ ଭିତରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥିଲେ ! ତାକ ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କର 
ନାମ 'କଥାଭାଗବତ' (ଗଦ୍ଯରେ ଭାଗବତ) ଏବଂ “କଥାଗୀତା' (ଗଦ୍ଯରେ ଗୀତା) । 
'କଥାଗୀତା' ବହୁତ ଆଗରୁ ଲେଖାହୋଇଥିବାରୁ ବିଶିଷ୍ଟ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସନ୍ତ ଆଗ୍ର୍୍ୟ ପ୍ରଫୁଲୁ 
ଚନ୍ଦ୍ର ରାୟ କହନ୍ତି, “ବାସ୍ତବ ପକ୍ଷରେ ଭଚ୍ଚଦେବଙ୍କ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦାର ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ 
ବୈଷଶିଷ୍ୟମୟ ......... ଏହା ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ ! ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ସୂୃଦୂର ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ହୂକାର ଓ ଲାଟିମାରକଂ ଛାଡ଼ି ପୃଥିବୀରେ ଆଉ କେଉଁ ସାହିତ୍ୟ 
ଅସମୀୟା ଗଦ୍ୟ ପରି ଉନ୍ନତ ନ ଥରିଲା !”' 


ଭଙ୍ଚଦେବଙ୍କ ରଚନାବଳିର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଜାଣିବା ଉଚିତ କାହିଁକି 
ସେ ପାରମ୍ପରିକ ପଦ୍ୟ ରଚନା ଛାଡ଼ି ଗଦ୍ୟ ଧରିଲେ । ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିହେଲେ ଦାମୋଦର ଦେବ, ଯାହାଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଭତଚଦେବ ଏଇ ଗ୍ରନ୍ତସବୁକୁ ନୀତି 
ଏବଂ ଉପଦେଶ ନିମନ୍ତେ ନାରୀମାନଙ୍କପାଇଁ ଏବଂ ତଳଶ୍ରେଣୀର ଲୋକମାନଙ୍କପାଇଁ 
ଅସମୀୟା ଭାଷାକୁ ଅନୁବାଦ କଲେ | ଏ ଚେଷ୍ଟାରେ ଭଚ୍ଚଦେବ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଥିଲେ 
ବୋଲାଯିବ । ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଅତୀବ ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ଯୁଗସୂଲଭ ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ସହିତ ଥରିଲା | 
‘କଥା ଭାଗବତ' ଓ 'କଥାଗୀତା'ର ପଲୁବଗ୍ରାହୀ ପାଠକ ବିନା ଦ୍ଦିଧାରେ ସ୍ବୀକାର କରିବ 
ଯେ ଲେଖକ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ପାଠକପାଇଁ ବୋଧଗମ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି । ଏ ଦୁଇ 
ଅତୀବ ପବିତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତକୁ ଅସମୀୟାରେ ଅନୁବାଦ କରି ଏବଂ ଭାଷାକୁ ସହଜ 
ସରଳକରି ସକ୍ଷମ ଦାର୍ଶନିକ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ କରିଥିବାରୁ ଭଙ୍ଚଦେବ 
ପାଠକଠାରୁ ପ୍ରଶଷ୍ି ପାଇଥାନ୍ତି । | 


ଭଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ଜ୍ଞାନ ଓ ପାଞ୍ଚିତ୍ଯୟ ତାଙ୍କ ଲିଖନଶୈଳୀକୁ ଗୁରୁଗିମ୍ଭୀର କରିଛି । 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୫୯ 


ଅତୁଳନୀୟ ଗୃତୃରୀରେ ସେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଅସମୀୟା ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ଗଭୀର ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକ ଚିନ୍ତା 
ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ପାଖେ ପାଖେ ରଖିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶୌଳୀ ଚମଳାର ସଥିତିସ୍ପାପକତା ଓ 
ବିଭିନ୍ନତା ବିଷୟଭେଦରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ‘କଥାଭାଗବତ ପାଠ କଲାବେଳେ ପାଠକ 
ଅନୁଭବ କରେ, ଯେମିତି କି ସେ ଧର୍ମସଭା ଭିତରେ ରହିଛି ଏବଂ ଦେବୋପମ ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ 
ଶାସ୍ତରଟିକୁ ମନ୍ତବ୍ଯ ସହିତ ବୁଝାଇ ଗ୍ଵଲିଛନ୍ତି ଏବଂ ସମ୍ଭାବିତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରମାନ ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ କେହି ପାଠକ “କଥା ଗୀତା'ର ରଚନାମୂକ ଗୃତୂୁରୀ ପୁରା 
ଉପଭୋଗ କରିପାରିବ ନାହିଁ, ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସର୍ବତ୍ର ପରିବ୍ୟାପ୍ତି ସଂଳାପର ବାତାବରଣ 
ଭେଦ ନ କରିଛି । 


ଭଇ୍ଚଦେବଙ୍କ ରଚ଼ନାବଳି ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନୁବାଦ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେଥିରେ ଲେଖକଙ୍କର 
ସ୍ଵକୀୟତା ପ୍ରବୁରମାତ୍ରାରେ ରହିଛି ଏବଂ ଲେଖାର ଅତୁଳନୀୟ ଶୈଳୀପାଇଁ ପଢ଼ିବାକୁ ସୁଖ 
ଲାଗେ | ତା’ ଛଡ଼ା ଏ ଗ୍ରନ୍ତସବୁ ଗୋଟିଏ ଭାଷାରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାଷାକୁ ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ, 
ଲେଖକ ମୃୂଳଲେଖାକୁ ହଜମ ରି ତାଙ୍କ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ଲେଖକ ଯେତେବେଳେ ସୂବିଧୀ ସୂଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି ଗ୍ରନ୍ତ ଭିତରକୁ ଘରୋଇ ଉପମା 
ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ଜଣାଶୁଣା ପ୍ରବାଦ ସବୂ ପୁରାଇ ଯୁକ୍ତିସବୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି | ଅନୁବାଦ 
କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 'କଥାଭାଗବତ' ଏକ ଅଖିଦୃଶିଆ ମାଇଲଖୁଣ୍ଡଃ ଯାହା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଅସମୀୟା 
ପଦ୍ଯ ଅନୁବାଦକୁ ଲୁଗ୍ଵଇଦିଏ । 


ଭଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ଓ ବ୍ୟାକରଣରେ ଅସାଧାରଣ ଦକ୍ଷତା ଥରିଲା, 
ଯେଉଁଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଭାଗବତ ଭଙ୍ଗଗୃର୍ଯ୍ୟ ଉପାଧୂ ଦିଆଯାଇଥିଲା ! ଭଙ୍ଗଦେବ ଅନେକ 
ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ତର ମଧ୍ୟ ପ୍ରଣେତା | ତେଣୁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ଓ ବାକ୍ୟ 
ବିନ୍ୟାସର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଅସାମୀୟା ରଚନା ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ତା'ଛଡ଼ା ଗ୍ରନ୍ତସବୁ ସଂସ୍କୃତରୁ 
ଅନୁଦିତ ହୋଇଥିବାରୁ ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ତା ଭିତରେ ପଶିଯାଇଛନ୍ତି | 
ମାତ୍ର ଲେଖକ କେଉଁସ୍ଥାନିରେ ବାହାଦୂରି ଦେଖାଇନାହାନ୍ତି କାରଣ ସେ ଲେଖାସବୁ କେବଳ 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ନୁହେଁ । ସଂସ୍ୃତ ଶବ୍ଦରାଶିର ବୁଦିସମ୍ମତ ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ପରମାର୍ଥିକ 
ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ଗମ୍ଭୀରତା ଓ ଚିକୁଣତା ଦେଉଛି । ବାକ୍ୟଗଠନରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ରଚନାସବୁ 
ସଂସ୍କୃତ ବ୍ୟାକରଣ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ | ତାଙ୍କ 'କଥାଗତା' କିବୁୁ କୌଣସି କୌଣସି ସାନରେ 
ଲନ୍ମାଲମ୍ଭା ଜଟିଳ ବାକ୍ୟ ସିଧାସଳଖ ନ ଗ୍ଵଲି ଏପଟ ସେପଟ ହୁଏ, ଖଣ୍ଡିତ ବାକ୍ୟ ଉପରେ 
ଖଣ୍ିତ ବାକ୍ୟର ବୋଝ ଓ ଗୃପ ପଡ଼ି । କେଉଁଠି କିମିତି ଦୋଷ ଦୂର୍ବିଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସ 
ସିଧାସଳଖ କ୍ରିୟା ଅନ୍ତରହିତ ନୁହେଁ, ବା ଇଢ଼ା ଅନୁସାରେ ସ୍ାନପରିବର୍ଉନ କରେନାହିଁ । 
ଅବ୍ୟୟକୁ ଭଙ୍ଗାଯାଇନାହିଁ, ଏଠିସେଠି ସାନଚ୍ୃତ କରାଯାଇନାହିଁ କି ନିର୍ମଳତା, ବିମଳତାର 
ନିୟମକୁ ଭଙ୍ଗ କରାଯାଇନାହିଁ । 
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୬୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ସର୍ବଗୁଣୋପେତ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ବର୍ଶ୍ତନାମପକ ଗଦ୍ୟ ବିବୃଵିର 
ଇତିହାସରେ ଏକ ଚିହନରୂପେ ଭଚ୍ଚଦେବଙ୍କ ରଚନାବଳି ପରିଗଣିତ । ନିର୍ଭର ପଦଗ୍ବଳନା 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକରଣସମ୍ମତ ଏକ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀ ସେ ସ୍ପ୍ଟି କରିଦେଇଗଲେ । ସୁଘ୍ତଷ୍ଟ ଏବଂ 
ଯୁକ୍ତିସମତ ଭାବରେ ଧର୍ମସଂକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଥିଲା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | ‘କଥା-ଗୀତାର' 
କଥୋପକଥନ ଓ ଯୁକ୍ତିତର୍କସମ୍ମତ ଗଦ୍ୟରୀତି ପରବର୍ତୀକାଳରେ ପରମାର୍ଥିକ ବୈଷ୍ଠବ ଗଦ୍ୟ 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଓ ଛାଞ୍ଚ ଯୋଗାଇଲା ଏବଂ 'କଥା-ଭାଗବତ'ର ସରଳ, ମୁକ୍ତ ଏବଂ 
ହାଲୁକା ଶୈଳୀ 'କଥାପୂଥ' ର ଲେଖକମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭୃତ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥିଲା ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ଶାଖା ଯାହା ବୈଷ୍ଠବ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ସତ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ତତ୍ତ୍ୀବଧାନରେ ଉଦ୍ଭବ ହେଲା, ତାହା ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଜୀବନୀ ସମ୍ଭଳିତ ‘ଚରିତପୁଥୁ' 
ପରେ ଏଇ ପରଞ୍ପରା ଅନୁସୃତ ହେଲା ଅନେକ ବୈଷ୍ଠବ ସନ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ଜୀବନ 
ଚରିତରେ | ଏବେମଧ୍ୟ ଧର୍ମସଭାପରେ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ଧର୍ମଭାବ ଉତ୍ଜେକ କରିବାପାଇଁ ଏଇ 
‘ପଥୁମାନଙ୍କରୁ' ଆବୃତ୍ତି ହେଉଛି | ‘କଥା ଗୁରୁଚ଼ରିତ' (ଶଙ୍କର ଦେବ ଏବଂ ମାଧବ ଦେବଙ୍କ 
ଗଦ୍ୟଜୀବନ ଚରିତ)ରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି ଯେ ମାଧବଦେବ ପ୍ରଥମେ ଏ ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳନ 
କରିଥୁଲେ । ପ୍ରଥମେ ସେ ସେହି ଗୁରୁଙ୍କ ଜୀବନଚରିତରୁ ପ୍ରତିଦିନ ଆବୃତ୍ତି ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ | କଳା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଚରିତ ରଚନାକୁ ସବୁଠାରୁ ବଳି କୋମଳ ଓ ମାନବୀୟ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ବାସ୍ତବରେ ଏହା ଏକ ଭଙ୍ଗପ୍ରବଣ କଳା, କାରଣ ଜୀବନଚରିତ 
ଜରିଆରେ ଜଣେ ଲୁପ୍ତ ଅନ୍ତର୍ହିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଜୀବନଦାନ କରାଯାଏ । ଏହା ମଣିଷସୁଲଭ 
କଳା କାରଣ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଅମେଳ ଓ ବିଭିନ୍ତତାର ଲକ୍ଷଣ ବହନ କରେ । ତେଣ୍ଣ 
'ଚରିତପୁଥି' ପାଠକକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମୂଲ୍ୟ ଦିଏ ଏବଂ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନିରାପଦ 
ସ୍ଥାନ ଅଧୂକାର କରେ । 


ପୂର୍ବ ଜୀବନଚରିତର ଅଧୁକାଂଶକୁ ଛନ୍ଦୋବଵ ଗଦ୍ଯ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯିବ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ସନ୍ଦେହଜନକ ମଧ୍ଯ । ତଥାପି ଏତି ହାସିକ ବସ୍ତୁର ପ୍ରଥମ 
ସାହିତିୟକ ରୂପାନ୍ତର ହିସାବରେ ସେ ସବୁର ମୂଲ୍ୟ ଅଛି | ରାମଚରଣ ଠାକୁରଙ୍କ "ଶଙ୍କର 
ଚରିତ' ହେଉଛି ପଦ୍ୟରେ ସୂଳତମ ଜୀବନୀ | ରାମଚରଣ ଥିଲେ ମାଧବ ଦେବଙ୍କ ଭଉଣୀ 
ଉର୍ବଶୀଙ୍କ ପୁତ୍ର । ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ସମସାମୟିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ରାମଚରଣ ମିଥ୍ୟାରୁ ସତ୍ୟକୁ 
ବାଛି ପାରି ନ ଥିଲେ; ତେଣୁକରି ଜୀବନୀର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ତଥ୍ଯକୁ ସ୍ଥିରଚିତ୍ତରେ 
ପ୍ରକାଶ ନ କରି ଅନ୍ଧ ପ୍ରଶଷ୍ତିରେ ମାତି ଯାଇଛନ୍ତି | କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅଂଶ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ମଧ୍ୟ କରିଛି କାରଣ ସେ ସବୁ ଘଟଣା ରାମଚରଣଙ୍କ ମୃତ୍ୟ ପରେ ଘଟିଥିଲା | ଗୁଡ଼ାଏ 
ଗାଥା, କାହାଣୀ ଓ ଅଭୁତକାଣ୍ଡ ଯାହା ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ବୋଲି ଲୋକେ 
କହନ୍ତି ତାହା “ଭଗବତ ପୂରାଣଂ' ଛର୍ଣ୍ଣିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠଙ୍କ ବାଳଲୀଳା ଓ ଗୁରୁଶଙ୍କରଙ୍କ ଆଦ୍ୟ 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ - ୬୧ 


ଜୀବନ ସହିତ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ କରାଯାଇଛି । ଗୁରୁଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତୃକ୍ର ସଞ୍ଚରସାରିତ କରି ତାଙ୍କ 
ଭିଶ୍ଵରଙ୍କ ଏକ ଅବତାର ସହିତ ମେଳ କରାଯାଇଛି; ତାର କାରଣ ବୋଧହୁଏ ସେଇ 
କଥାଟି, ଯହିଁରେ କୃହାଯାଇଛି ଯେ ଭଗବତ୍‌ ଉପଲନୁି କରେ ସେ ବି ଭଗବାନ ହୋଇଯାଏ | 
(ବ୍ରହ୍ମବିତ୍‌ ବ୍ରହ୍ନଲଲବ ଭବତି ।) ରାମଚରଣଙ୍କ ପୁତ୍ର ଦୈତାରି ଠାକୁର 'ଗୁରୁଚରିତ' ଲେଖି 
ଥିଲେ ଯାହା କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେବି ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଅନତିରଞ୍ଜିତ ଜୀବନୀ । ଚରିତ ଲେଖକ 
ହିସାବରେ ପୂତ୍ର ପିତାଙ୍କର ଭ୍ରମ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସନ୍ତଙ୍କର ସଠିକ୍‌ ଓ ବାସ୍ତବ ଜୀବନୀ 
ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ ଓ ବାଲ୍ୟ ଜୀବନର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଘଟଣାରାଶିକୁ ବାଦ୍ଵଦେଇ କେବଳ 
ପରବର୍ତୀ କାଳର ପ୍ରଧାନ କଥାଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଶ୍ନାକରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ | ମାଧବଦେବଙ୍କ 
ଜୀବନର ପ୍ରାମାଣିକ ଘଟଣାବଳୀର ଏକ ତାଲିକା ଦୈତାରି ତାଙ୍କ ‘ଗୁରୁଚରିତ'ରେ ସଂଲଗ୍ନ 
କରିଥିଲେ |! ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଚକ୍ରପାଣିଙ୍କ ନାତି, ଭୂଷଣ ଦ଼ିଜ ପାରଖରିକ ଉପାଦାନ 
ଦେଇ 'ଶଙ୍କରଚରିତ' ସଂକଳନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଜଣାପାଡ଼େ ଯେମିତି ସେ ପୂର୍ବସୂରୀମାନକ୍କ 
ରଚନାସବୁ ମୁକ୍ତହସ୍ତରେ ବ୍ୟବହାର କରିଥିଲେ | ରାମାନନ୍ଦ ଦ୍ରିଜଙ୍କ 'ଶଙ୍କରଚରିତ'ରେ 
ଶଙ୍କରଦେବ ଏବଂ ମାଧବଦେବଙ୍କ ବିଷୟରେ ନୂଆ ନୃଆ କଥା ରହିଛି, ଯାହା କେଉଁଠି 
କେଉଁଠି ହୁଏତ ପୂର୍ବ ଘଟଣାର ବିରୋଧ କରୁଛି । ତାଙ୍କ ଜୀବନଚରିତରେ ଗୋପାଳଦେବଙ୍କ 
ଜୀବନୀ ଉପରେ ମଧ୍ୟ କିୟଦଂଶ ରହିଛି ।! ରାମାନନ୍ଦ କାଳସଂହତି ସମ୍ପଦାୟର ପଞ୍ଜା ବା 
ପୁରୋହିତ ଥୁଲେ ଏବଂ ସେ ହିସାବରେ ନିଜ ସଞ୍ପରଦାୟର କିଛିକିଛି ନୀତିନିୟମ ସେଥିରେ 
ପୂରାଇଥିଲେ ଏବଂ ତା ଉପରେ ଜୋର୍‌ ମଧ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ | 


ଶଙ୍ଗରଦେବଙ୍କ ତିରୋଧାନ ପରେ ତାଙ୍କ ଉପଦେଶାବଳୀରେ ପରୟ୍ତର ବିରୋଧୀ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାମାନ ଦେଖାଦେଲା; କ୍ଷାହା ଫଳରେ ଗ୍ଵରୋଟି “ସଂହତି, ମହାପୁରୁଷୀୟ ଧର୍ମର 
ମୂଳରେ ଦେଖାଦେଲା | ସେ ସବୁ ହେଲା ବ୍ରହ୍ମସଂହତି, ପୁରୁଷ ସଂହତି, ନିକା ସଂହତି ଏବଂ 
କାଳ ସଂହତି । ଯଥାକ୍ରମେ ଦାମୋଦରଦେବ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଠାକୁର, ମଥୁରାଦାସ ଆତା 
ଏବଂ ଗୋପାଳ ଅତାଙ୍କ ଦାରା ସ୍ଥାପିତ ଏହି ସଂହତି ସବୁ କାଳକ୍ରମେ ପୁରାପୁରି ମୂଳ 
ସଞ୍ଚଦାୟରୁ ସ୍ଵତନ୍ସ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଜ ନିଜ ଶିଷ୍ୟ ଓ ଅନୁଗାମୀ ସଂଗ୍ରହ କଲେ ଏବଂ 
ଅସଂଖ୍ୟ ବଡ଼ଓଛୋଟ ସତ୍ରମାନ ସ୍ଥାପନକରି ସତ୍ରାଧୂକାରୀ ବା ମହନ୍ତ, ଭାଗବତୀ ବା ଭାଗବତ 
ଆବୃତ୍ତିକାରୀ ଓ ଭାଗବତ ପ୍ରବଚନ ଦାତା, ପାଠକ ବା ଶାସ୍ତ୍ରପାଠକାରୀ, ଶରବଣୀ ବା ସ୍ପତନ୍ତ 
ଭାବରେ ନିଯୁକ୍ତ ଶ୍ରୋତା ଗାୟନବାୟନ, କୀର୍ଖନ ଦଳ, ଦେଉରି ବା ବିଲାନିଆ ବା ଧର୍ମସଭାର 
ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରସାଦବଣ୍ତନକାରୀ ବା ଭଲାରୀ ବା ଭଞ୍ଡାରଘର ଦାୟୀତୃରେ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତି, 
ଅଲଧରା ବା ସୃତ୍ରାଧୂକାରଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଚର; ଲିଖକ ବା ଲେଖୋଇ, ଭକ୍ତ ଶିଷ୍ୟଗଣ 
ବା ମାମୁଲି ଭକ୍ତଗଣ । ଏ ଭିତରୁ ପ୍ରତିଟି ନୂତନ ସତ୍ର ନିଜ ନିଜ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବା ଧର୍ମସଭା 
ପାଇଁ ଗୁଡ଼ାଏ ଧର୍ମସମ୍ବନ୍ଧୀ ଲେଖା ସ୍ପଣ୍ଠି କରିଗଲେ ଏବଂ “ସତ୍ରର କୁରଞ୍ଜିୟ ବୋଲାଉଥିବା 
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୬9୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ବହୁତ ରଚନାବଳି ମୁଖ୍ୟ ମଠାଧୂକାରୀଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ କର୍ମ ଉପରେ ଲେଖାଯାଇଥିଲା । 
ଆମେମାନେ ଗୋପଳଦେବଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିସାରିଛୁ । ଗୋପାଳଦେବ ଯାହାଙ୍କ 
ସାଧାରଣତଃ ଭବାନୀପୁରିଆ ଗୋପାଳ ଆତା ବୋଲାଯାଏ, ସେ ମାଧବଦେବଙ୍କ ଦାରା 
ତାଙ୍କ ଅନ୍ତେ ଧର୍ମମୂଖ୍ୟ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ | ସେ ସଂସ୍କୃତରେ ମହାଜ୍ଞାନୀ ଓ ପଣ୍ତିତ 
ଥିଲେ ଏବଂ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନସମ୍ଭଳିତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଗନ୍ଧ ଓ ଉପାଖ୍ୟାନ ଜିରିଆରେ ମନୋଜ୍ଞ 
ପ୍ରବଚନମାନ ଦେଇପାରୁଥିଲେ ! ତେଣୁ ସେ ‘କଥାସାଗର' ଅଖ୍ୟା ପାଇଥିଲେ ! ଗୋପାଳ 
ଅତା କାମରୂପ ଜିଲାର କାଲିଝାରଠାରେ ଏକସତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ | ସେହିଠାରେ ସେ 
୧ ୬ ୧୧ ସାଲରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କଲେ । ରାମାନନ୍ଦ ଦ୍ଦିଜ, ରାମାନନ୍ଦ ଦାସ ଏବଂ 
ରାମଗୋପାଳ ତାଙ୍କର ମୂଖ୍ୟ ଜୀବନଚରିତ ଲେଖକ । ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ପରମ୍ପରାଗତ 
ଘଟଣାବଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 


ଦାମୋଦରଦେବ (୧ ୪୮୮-୧୫୯୮) ବୈଷ୍ଣବ ଆନ୍ଦୋଳନର ଜଣେ ପୂରୋଧା | 
ସେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଥୁଲେ ମାତ୍ର ଲୋକେ କହନ୍ତି ସେ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କଠାରୁ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ କିନ୍ତୁ ଶଙ୍କର ଦେବଙ୍କ ମୁତ୍ୟୁର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ମାଧବଦେବ 
ଓ ଦାମୋଦରଦେବଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଦେଖାଦେଲା | ଦାମୋଦର ନୈଷ୍ଚିକ ଧର୍ମ 
ତ୍ୟାଗକରି ଦାମୋଦରିଆ ଧର୍ମ ସାପନ କଲେ, ଯହିଁରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ହିନ୍ଦୁ ଦେବାଦେବୀ ଓ 
ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପୃୂଜାପଣା ଓ ପର୍ବପର୍ବାଣୀ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା । ସେହିସବୁ କାରଣରୁ 
ଦାମୋଦରଙ୍କ ଧର୍ମ ବହୁତ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ଆକର୍ଷଣ କଲା | ଦାମୋଦରଙ୍କ ସମସାମୟିକ ରାମରାୟ 
ଦ୍ଦିଜ ତାଙ୍କ 'ଗୁରୁଲୀଳା'ରେ ଏବଂ ନୀଳକଣ୍ତଠଦାସ ତାଙ୍କ ଦାମୋଦର ଚରିତ'ରେ ସନ୍ତକ 
ଜୀବନୀ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଶଦ୍‌ ବର୍୍ତନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ଦୁଇ ଜୀବନୀରେ ଯେଉଁ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି ସେଥ୍ରରୁ ମୂଳ ଧର୍ମର 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଏବଂ ଧର୍ମନୀତି ଓ ଦର୍ଶନର ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ର ମିଳେ | ରାମାନନ୍ଦ ତାଙ୍କ 
‘ବଂଶୀ ଗୋପାଳ ଦେବର ଚରିତ'ରେ ମଧ୍ୟ ଦାମୋଦର ଦେବଙ୍କୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଦାମୋଦର ଦେବ ପ୍ରଗ୍ବରକ ବଂଶୀ ଗୋପାଳଙ୍କ ଧର୍ମଗୁରୁ ଥିଲେ । ମୂଳ ଧର୍ମତ୍ୟାଖ 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ବରପାଇଁ ସେ ବଂଶୀ ଗୋପାଳଙ୍କୁ ପୂର୍ବ ଆସାମକୁ 
ପଠାଇଥିଲେ | ରମାକାନ୍ତଙ୍କ 'ବନମାଳୀ ଦେବ ଚରିତ' ମଧ୍ୟ ପୂର୍ବ ଆସାମରେ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର 
ଇତି ହାସ ପାଇଁ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତ । ବନମାଳୀଦେବ (୧୫୭୬ ଶ୍ରୀ:ଅ:) 
ବଂଶୀଗୋପାଳ ଦେବଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ଥିଲେ ଏବଂ ପୂର୍ବ ଆସାମରେ ଧର୍ମପ୍ରସାର ତାଙ୍କରି ପାଇଁ । 
ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଗ୍ଵରକର୍ମରେ ସେ ରାଜନୁଗ୍ରହ ଅହୋମ ରାଜା ଜୟଧ୍ବଜ ସିଂହ ପାଖରୁ 
ପାଇଥିଲେ | ରମାକାନ୍ତ ଯେ କେବଳ ଜଣେ ଭୁ ଥିଲେ ତା ନୁହେଁ ସେ ସମସାମୟିକ 
ଘଟଣାବଳୀର ତୀକ୍ଷ୍ମ ଦ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ୟ ଥିଲେ ଏବଂ ତତ୍‌କାଳୀନ ରାଜନୀତିର ବେଶ୍‌ ବୁଝାମଣା 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୬୩ 


ତାଙ୍କର ଥୁଲା । ତେଣୁ ଗୁରୁଙ୍କ ଜୀବନର ପୂଇ୍ଗନୁପୁଖଂ ବିବରଣୀ ଦେଇ ପୂର୍ବ ଆସାମରେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରଗ୍ଧରମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ବିବରଣୀ ସହିତ ଅହୋମ ରାଜତ଼ ଓ ଶାସନର 
ତିହାସିକ ବିବରଣୀ ଯୋଗାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶାସନର ବୈଷ୍ଠବ ଗୁରୁ ଓ ସତ୍ର ସହିତ ସଂପର୍କର 
ଛବି ମଧ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅହୋମରାଜା ରୂଦ୍ରସିଂହ (୧୬୯ ୭-୧୭୧ ୪) ରାଜୁ 
ସ୍ପଚ୍ସକାଳ ସ୍ଥାୟୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ଯେଉଁ “ସତ 
ସମ୍ପଦାୟ କଥା' ରଚନା କରିଥିଲେ ତାହା ସତ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କର ଅହୋମ ରାଜାମାନଙ୍କ 
ବିଶ୍ଧାସଯୋଗ୍ଯ ଇତିହାସ ପ୍ରଦାନକରେ ! ଧର୍ମ ଓ ପରମାର୍ଥି ଆଡ଼କୁ ଢଳିଥ୍ରଲେ ମଧ୍ଯ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏତିହାସିକ ଚେତନା, ନିରୀକ୍ଷଣର ତୀକ୍ଷ୍ମ ଏବଂ ସତ୍ୟ ପ୍ରତି 
ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 


ପଦ୍ୟରେ ରଚିତ ଏ ଧରଣର ଜୀବନଚରିତ ମୂଲ୍ୟାୟନ କଲାବେଳେ ମନେରଖିବା 
ଉଚିତ ଯେ ଏହି ଲେଖାମାନଙ୍କରେ ସନ୍ତମାନଙ୍କର ଦୈନନ୍ଦିନ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଘଟଣାବଳୀ, 
ଯାହା ଉକ୍ତ ରଚୟିତାମାନେ ନିଜେ ଦେଖିଛନ୍ତି ବା ବଂଶାନୁକ୍ରମେ ବା ପରମ୍ପରାରେ ପାଇଛନ୍ତି 
ସେ ସହିତ ଭୟ ଓ ଆଶ୍ୃର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ଗୁନ୍ତି ଦିଆଯାଇଛି । ଅନ୍ଯ ଏକପ୍ରକାର ପଦ୍ଯ 
ଜୀବନଚରିତ ମଧ୍ୟ ଅଛି ଯାହାକୁ କଥା-ଗୁରୁ-ଚରିତ” କୁହାଯାଏ ! ଏ ଜୀବନ ଚରିତ ସବୁ 
ଜଣେ ସାଧୂ ଦାରା ରଚିତ ନ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ସତ୍ରର ଦଳେ ଦଳେ ଭକ୍ତଙ୍କ ଦାରା ସଂକଳିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ଧରଣର “କଥାଗୁରୁ ଚରିତ' ରୁ ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇଟି ବରପେଟା ଏବଂ ବର୍ଦୋଞ୍ତା 
ସତ୍ରରେ ରଚିତ | ଏହି ‘କଥାଗୁରୁ ଚରିତ' ସବୁ ଜୀବନୀ ଆପେକ୍ଷା କିଛି ଅଧୁକ; ଦେଶର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ସମ୍ପଦର ସେସବୁ ସମ୍ପଦ୍ଭଣ୍ଡାର | ସାଧୂୁସନ୍ତମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ବ୍ୟତୀତ 
ସେ ସବୁ ବୈଷ୍ଠବ ଆନ୍ଦୋଳନର ଇତିହାସର ଜ୍ଞାନକୋଷ । ଯହିଁରେ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର 
ନୀତିନିୟମ, ଦର୍ଶନ, ବାରବ୍ରତ, ପର୍ବପର୍ବାଣି, କଳା ସାହିତ୍ୟ, ବିଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତଧାରା ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଏବଂ ତଳ୍ଛାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ! 


ଏହି ଚରିତ ପୁଥର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟ ମନରେ ସାଧୁ ସନ୍ତମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଭକ୍ତିଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରିବା, ସେମାନ ଜୀବନର ଘଟଣାବଳି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି । ତେଣୁ 
ଏହି ଜୀବନୀର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଓ ସଂକଳନ ରୀତି ଭଙ୍ଗଦେବଙ୍କ ରଚନାଠାରୁ ବେଶ୍‌ ପୃଥକ୍‌ | 
ଗଣଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଦେବା ପାଇଁ ଏସବୁ ଚରିତ । ସ୍ଵଭାବତଃ ଏ ଲେଖା ସବୁ ସରଳ, 
ଆବଵବେଗମୟ, ଘରୋଇ ଏବଂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ କଥିତ ମାମୁଲି ଭାଷାରେ । 


ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବା ଉଚିତ ଯେ କଥିତ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ତିନୋଟି ବଷୟ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରକରେ -- ବାକ୍ୟ ଗଠନ ଓ ବିନ୍ୟାସ, ବିଶେଷ୍ୟ ଓ ସର୍ବନାମ ପଦର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ । ଜେ ଭେନ୍ଦ୍ରାୟେସ୍‌ କହନ୍ତି, “ଯାହା କଥିତ ଭାଷାର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯ 
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DI୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ତାହା ହେଲା ପ୍ରଧାନ ଚିନ୍ତାଧାରାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଜୋର୍‌ଦେଇ ଏହା ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଏ | ବାକ୍ୟଟିକୁ 
ଏହିମାନେ ହିଁ ସୁଦୃଢ଼ କରନ୍ତି । ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଯୁକ୍ତିସମ୍ମତ ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ବାକ୍ୟଟିର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଂଶର ମାମୁଲି ସୂଚନା ଥାଏ, କେବଳ ଉଚ୍ଚାରଣ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଏ ବା ସ୍ଵଭାବିଜ 
ବୁଦ୍ଧି ଉପରେ ପୂରଣ ପାଇଁ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଏ । ଜୋର ଆବେଗର ଗପରେ ମନରୁ ସ୍ଵତସ୍କର୍ତ 
ଭାବରେ କଥ୍ରତଭାଷା ବାହାରିଥାଏ । ଆବଶ୍ଯକ ଅସଲ ଶବ୍ଦଟି ତାପରେ ଉପଯୁକ୍ତ 
ସ୍ଥାନରେ ରହିଯାଏ; କାରଣ ବକ୍ତାର ବେଳ ବା ଅବକାଶ ନଥାଏ ତାର ଚିନ୍ତାକୁ 
ନିୟମାନୁସାରେ ସୂଗଠିତ ଚିନ୍ତାସମ୍ପତ ଭାଷାରେ ପକାଇବାକୁ'' । ତା' ଛଡ଼ା ପ୍ରତି କଥିତ 
ଶୈଳୀରେ ସବୁବେଳେ ନାଟକୀୟ ଛଟା ରହିଛି । “ଚରିତପୁଥଂରେ ସର୍ବତ୍ର ସଂଳାପ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ୂକ ପରିଜେଦରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଗ୍ରଥୂତ ହୋଇଛି । ଉଭୟ ଦୀର୍ଘ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ବାକ୍ୟ 
ସବୁ ଯେଉଁଠି ସମାନତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସଫଳତା ପାଇଁ ଦରକାର ସେଇଠି ରଖାଯାଇଛି । 
ସେହିପରି ନାନା ଶ୍ରେଣୀର ବାକ୍ୟ ଥରବାରୁ ବିରକ୍ତିକର ଏକସୁରା ନ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନତାର 
ମଧୁରତା ଆଣିଦିଏ । 


ଆଜିକାଲିକା କଥିତ ଭାଷାରେ ବ୍ୟାକରଣ ଲଗାମଛଡ଼ା ହୋଇଥାଏ | ଅସାମୀୟା 
ଭାଷାରେ କର୍ତା ପ୍ରଥମେ ଓ କ୍ରିୟା ଶେଷରେ ଆସେ । ଅନ୍ୟ ପଦସବୁ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଥାଏ । ଅବଶ୍ଯ ଯଦି ବାକ୍ଯଟି ବ୍ୟାକରଣ ନିୟମ ଅନୁସାରେ ଗଠିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଅନିୟମିତ ବାକ୍ୟରେ ଲେଖକ ପ୍ରଥମରେ ଅବା -ଶେଷରେ ସେଇ ଶବ୍ଦଟି ରଖେ ଯାହା 
ଉପରେ ସେ ଜୋର୍ଦେବାକୁ ଗୁହେଁ, ଯେ କୌଣସି -ପଦର ତାହା ହେଉନା କାହିଁକି । 
'ଚିରତପୁଥି' ସବୁରେ ଅନେକ ଏ ପ୍ରକାର ଅନିୟମିତ ବାକ୍ୟ ରହିଛି । ପୁଣି ଠିକ୍‌ ଶବ୍ଦଟି 
ଠିକ୍‌ ସ୍ଥାନରେ ଥିବାରୁ ଏ ସବୁ ଲେଖା ସାଧାରଣ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ଛଟା 
ଦେଖାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନଥିଲେ ହେଁ ଏହି 'ଚରିତପୁଥି'ର ଭାଷା ପୁରାପୁରି ଅଳଙ୍କାର 
ବିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଭାଷାରେ ତୁଳନା, ଉପମା, ଅଳଙ୍କାରଖଚିତ ଯାହା ବିନା ଚେଷ୍ଟାରେ 
ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଏ । 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ 'ଚିରତପୁଥ'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶୁଷ୍ଠ ଧର୍ମତଥ୍ୟ ଏବଂ 
ସଂସଦୀୟ ଯୁକ୍ତିତର୍କଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ! ସେ ସବୁ ଖ୍ୟାତନାମା ଉପାସ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଡ଼ାଏରୀ ପରି | 
ପଢ଼ିଲାବେଳେ ପାଠକ ପୁରାପୁରି ଘରୋଇ' ଅନୁଭବ ପାଏ କାରଣ ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖାରେ 
ସେ ସମାଜ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଲୋକମାନଙ୍କର ରେକଡି ପାଏ | ‘'କଥା- 
ଗୀତା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ, ସତ୍ୟମୂଳକ.ଓ ଘଟଣାବିଜଡ଼ିତ | କାରଣ ଏହାର ଅଧୁକାଂଶ 
ଭାଗ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ପ୍ରବନ୍ଧରାଶି | କିନ୍ତୁ “କଥା-ପୁଥ'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଲା 
କେତେକାଂଶରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗର୍ଭିତ | ଲେଖକ ନିଜେ ଜଣେ ପୂଜକଭକ୍ତ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୬୫ 


ନାୟକ ସହିତ ଆଅଧ୍ୟାମ୍ମିକ ସଂଯୋଗ ଅଛି । ଖାଲି ଗୁଡ଼ାଏ ବିଷୟ ଓ ଘଟଣାର ତାଲିକା 
ଦେବା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ସେ ଦେଖାଇବା ଉଚିତ କେମିତି ଗୁରୁଦେବଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ତାଙ୍କୁ ଗ୍ୂର୍ଶକରିଛି ଓ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି, ଯଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଯମାନେ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହେବେ । ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ବଳରେ ନାୟକ ପୁଣି ଜୀଇଁ ଉଠିଛନ୍ତି, ନିଜ ଜୀବନର 
ହସକାନ୍ଦ, ଭାଗ୍ୟର ଉତ୍କାନପତନ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସହିଷ୍କୃତା ଓ ବିଶ୍ବାସ ସହିତ ଏଇଠି, ଏଇ 
ଲେଖାମାନଙ୍କରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରଥମ କରି ଆସାମର ବଡ଼ ବଡ଼ ଲୋକମାନଙ୍କ ସହିତ 
ପ୍ରକୃତ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସଂପର୍କରେ ଆସୁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଦେଖୁଁ ସମସାମୟିକ ସ୍ତ୍ରୀ ଓ 
ପୂରୁଷ ମାନଙ୍କ ସମଭିବ୍ୟାହାରେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସହିତ ସେମାନେ କାମ କରିଛନ୍ତି ଓ ନିତିପ୍ରତି 
କଥାବାର୍ତା କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦିଗରୁ ଦେଖିଲେ 'ଚରିତପୁଥି' ସବୁ ମଣିଷ ଜୀବନର ପ୍ରାମାଣିକ 
ରେକର୍ଡ ଯାହା ପାଠକର ମନକୁ ଟାଣିନିଏ, ଆଗ୍ରହ ମୃଶ୍ଟିକରେ ଏବଂ ବ୍ୟାପକ ଆବେଦନ 
ମ୍ପଣ୍ଟିକରେ । 


ଏହି ଜୀବନୀସବୁର ବିଶେଷଡ ହେଲା, ଭକ୍ତ ତଥା ସଙ୍ଗଳୟିତାଙ୍କ ସାରଲ୍ୟ, 
ଗଭୀର ବିଶ୍ବାସ, ନିଷ୍ଠାପରତା, ଯାହା ସୁନ୍ଦର ଘରୁଆ ବାତାବରଣ ସ୍ପଣ୍ତିକରେ | ଏହା 
କଦାପି ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତୀ କେବଳ କଥିତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରି | ସମଗ୍ର ବାତାବରଣ 
ଆନନ୍ଦମୟ, ମୁକ୍ତ ଏବଂ ଅଚିରାଚରିତ । ଏହି ଆନନ୍ଦଦାୟକ ସହଜଶୈଳୀ ଯୋଗୁ 
ଅସ୍ପାଭାବିକ ଘଟଣା ସାଧୁସନ୍ତଙ୍କ ଜୀବନୀରେ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ହୋଇଥିବାରୁ ଭକ୍ତମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ମଣିଷ ଦେହରେ ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଭକ୍ତିର ଉଦ୍ରେକ କରିଥାଏ ଏବଂ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର 
କାହାଣୀ, ସହାନୁଭୂତି ଓ ନୈକଟ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ! ଏହି ମଣିଷସୂଲଭ 
ଘଟଣାବଳୀରେ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ବିଶେଷତଃ ଗାଉଁଲୀକଥାର ବୈଚିତ୍ତ୍ୟ ଏବଂ 
ଲେଖକଙ୍କର ସାରଲ୍ୟ ଆଧୁନିକ ପାଠକର ରଙ୍ଗରସ ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ କରେ । 


ସହ୍ଦେହାନ୍ଦୋଳିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ମନରେ ପୂତପବିତ୍ରାମ୍ପାମାନଙ୍କ ଜୀବନୀର 
ଆଜି ଯେପରି ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି, ତାହା ପୂର୍ବେ କେବେ ନ ଥଲା । ବାଛବିଗ୍ଵର 
ଶକ୍ତିହେଲା ପ୍ରକ୍ସତ ଧର୍ମାମ୍ପାମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାନର ଫଳ । ଭଗବତ ଗୀତାରେ 
କୁହାଯାଇଛି, ବିଗୃରଶକ୍ତିବିହୀନ ମଣିଷ ଶାସ୍ତ୍ରର ଶ୍ମୋକ ଗାଇପାରେ ମାତ୍ର ତାର ପ୍ରକୃତ 
ଅର୍ଥ ତାକୁ ମାଲୁମ ନ ଥାଏ । ସେମାନେ ଏହିକ ବାସନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ସ୍ବର୍ଗର ଦାନ ପାଇଁ 
ବୁଭୁଷୁୁ । ସେମାନେ ଅଳଙ୍କାରମୟ ବାକ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଧର୍ମକର୍ମର 
ଶିକ୍ଷାଦିଅନ୍ତି କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତରେ ସେମାନେ କର୍ମର ଧର୍ମ ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ ! ଯାହା 
ମଣିଷକୁ ପୂନର୍ଜନ୍ମ ସହିତ ବାନ୍ଧିରଖିଛି । ଯେଉଁମାନେ ବିଗ୍ଵରଶକ୍ତି ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ଏକାଗ୍ରତାର ବା ସୈର୍ଯ୍ୟର ଉନ୍ନତି କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳତଃ ଭଗବତଵ 
ଆସନ୍ତି ତାଙ୍କର ଜନ୍ମେନାହିଁ । 
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୬୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ବଡ଼ ଅଶୃର୍ଯ୍ୟର କଥା ଯେ ଆଜି ଯେଉଁମାନେ ଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ଜାଗ୍ରତ ସେମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମଧ୍ୟ ଧର୍ମାମ୍ପାମାନଙ୍କ ଇତିହାସ ପ୍ରିୟ ନୁଃହଁ । ଆଧୁନିକ ମନର ଏ ପ୍ରକାର 
ସହାନୁଭୂତି ହୀନତାର କାରଣ ଦର୍ଶାଇବାକୁ ଯାଇ ଆଲ୍‌ଡାସ ହାକ୍କଲି ନୂତନତା, ବି ଭିନ୍ତତା 
ଏବଂ ଅନ୍ଯୟମନସ୍ଚତା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହକୁ ଦୋଷ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସାଧୁ ସନ୍ଯାସୀମାନେ 
ସଦାସର୍ବଦା ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ତାହା ହେଲା ଅଧ୍ୟାମ୍ପିକ ବାସ୍ତବତା | ସେମାନଙ୍କ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସବୁ ଏକାପ୍ରକାର, ଯେପରି ତାଙ୍କର ଏକାଗ୍ରମୁଖୀ ଚିନ୍ତଧାରା । ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହାର ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର, ଧୈର୍ଯ୍ୟସମ୍ପନ୍ତ ଏବଂ ସହନଶୀଳ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନୀ କେହି ନ ପଢ଼ିବାରେ ଆଶ୍ମର୍ଯ୍ୟ କଣ ? 


ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ, “ମଣିଷ ଯେତେଦିନ ବଞ୍ଚିଛି ସେତେଦିନ ଭଗବାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଭରସା ରଖିଥିବ; କାରଣ ମୁକ୍ତି ଜୀବନରେ ନିହିତ ଅଛି |” କଥାଟି ଉପନିଷଦ 
ପରି ପୂରୁଣା' । ସନ୍ତ କବୀର ଲେଖିଛନ୍ତି — 


“ଯଦି ବର୍ତମାନ ତାଙ୍କୁ ପାଇବା, ସେବେ ବି ସେ ଅଛନ୍ତି; 
ତା ଯଦି ନୁହେଁ ତେବେ ଆମେ ମରଣର ସହରରେ ବସା ବାନ୍ଧିବାକୁ ଯାଉଛୁ ! 


ତେଣୁ ଏଠି ଜୀବନର ଚରମ ମୂଲ୍ଯ ହେଲା ମୁକ୍ତିର ପଥ ଖୋଜି ପାଇବା | ମୁକ୍ତି ମିଳିବ 
ଭକ୍ତିର, ଭଗବାନଙ୍କ ଅବତାରଙ୍କ କୃପାରୁ | ସନ୍ତ ବର୍ଶ୍ଣାଡ଼ୃ ସହିତ ଜନୈକ ବୈଷ୍ଠବ କହିପାରେ, 
'ଅଦୃଶ୍ୟମାନ ଭଗବାନ ରକ୍ତମାଂସର ଦେହ ବହି ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇ ମଣିଷ ସହିତ କଥା 
କହିବାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଲା ରକ୍ତ ମାଂସର ମଣିଷକ୍ର ପଥ ଦେଖାଇବା; କାରଣ ମଣିଷ 
କେବଳ ରକ୍ତ, ମାଂସ ଜରିଆରେ ପ୍ରେମ କରିପାରେ ଏବଂ ତାକୁ ନିଜ ମାଂସର ସୁସ୍ଥ ପ୍ରେମ 
ଆଡ଼କୁ ଟାଣିବା ।” ସାଧୁ ସନ୍ତମାନଙ୍କର ଜୀବନଚରିତ ନିଷ୍ଠାପର ପାଠକ ଦୃଦୟରେ 
ଏଇପ୍ରକାର ପ୍ରେମ ଜାଗ୍ରତ.ଓ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଥାଏ | 


ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ଅଭ୍ୟୁତ୍ମାନ ଅସାମୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତଥା ଅସମୀୟା ଜୀବନର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ନୂତନ ଯୁଗର ପ୍ରବର୍ତନ କଲା । ଏହା ଏକ ସଂପ୍ରସାରଣ ଯୁଗ । 
ଯୁବକ ଶିକ୍ଷାନୁରାଗୀମାନେ ବନାରସକୁ ଦଳ ଦଳ ହୋଇ ଧାଇଁଲେ; ଶାସ୍ତ୍ରସବୁ ଆୟତ୍ତକଲେ, 
ସହରୀ ରୁଚି ସଂଗ୍ରହ କଲେ ଏବଂ ନିଜ ଦେଶକୁ ସେ ସବୁ ଧରି ଫେରିଲେ । ଧର୍ମଗୁରୁମାନ୍ତଙ୍କ 
ସାକ୍ଷାତପାଇଁ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାରେ ଲୋକେ ବାହାରିପଡ଼ିଲେ ଜ୍ଞାନର ଦିଗ୍ବଳୟର ପ୍ରସାର ପାଇଁ | 
ବେଳେବେଳେ କବିମାନଙ୍କ ତୀ୍ଥିଯାତ୍ରା ବିଜୟଯାତ୍ରା ରୂପ ଧାରଣ କଲା ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପ୍ରଖ୍ୟାତକବି ସେ କାଳରେ ରାଜାମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଲାଭ କରିବାରେ ନିଶ୍ତିତ 
ଥୁଲେ । କୋବ୍‌ ରାଜାମାନେ କଳା ଓ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଭୃତ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥିଲେ । 
ଗୋଟିଏ ଭଣିତାରେ ରାଜା ନରନାରାୟଣ ସନ୍ଚନ୍ଧରେ ରାମ ସରସ୍ପତୀ ଯାହା କହିଛନ୍ତି 
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ବୈଷ୍ଠବ ଯୁଗ ୬୭ 


ସେପ୍ପରୁ ରାଜକୀୟ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାର ଧାରଣା କରିହେବ । ସେ ଲେଖିଥିଲେ, “ମୋ 
ରାଜା ମୋତେ ମହାଭାରତ ଅସମୀୟା କବିତାରେ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଲେ | 
ରାଜସଭାରେ ଯେତେ ଯେତେ ଟୀକା ବା ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଥିଲା ସବୁ ମୋତେ ଯୋଗାଇଦେବେ 
ବୋଲି କହିଲେ ! ମୋ ଘରକୁ ସେ ଶଗଡ଼ ଶଗଡ଼ ପୋଥି ପଠାଇଦେଲେ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଉତ୍ସାହଦେବାପାଇଁ ଅର୍ଥ ବସ୍ତ୍ର ପୋଷାକପରିଚଦ ଏବଂ ଦୁତ୍ୟମଧ୍ୟ ପଠାଇଦେଲେ !” 


କାରଲାଇଲ୍‌ଙ୍କ ମତରେ ବଡ଼ ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନୀ ହେଲା ଇତିହାସ | ପ୍ରକୃତରେ 
ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକ ଇତିହାସ ହେଲା ଶଙ୍କରଦେବ ଏବଂ ମାଧବଦେବଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ 
ଜୀବନ ଚରିତ । ଏ ଦୁଇ ଲେଖକ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରପରି ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ଉଭାସିତ 
ହୋଇଥିଲେ ! ଅନ୍ଯମାନେ ସେ ଦୁହିଁଙ୍କ କୃତିର ଅନୁକରଣ କରିଥଲେ ବା ସଞ୍ପରସାରଣ 
କରିଥୁଲେ ମାତ୍ର । କଳ୍ଧନାର ବ୍ୟାପକତା ରଚନାର ମୁକ୍ତ ଶୈଳୀ ଏବଂ ପ୍ରବାହମାନ ସୁର 
ସଂଯୋଜନା ବଳରେ ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟିକ ରୁଚିକୁ କୁସିକାଲ୍‌ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇଦେଲେ ଏବଂ 
ଯୁଗକୁ ଶିଖାଇଲେ କିପରି ଭକ୍ତି ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟରେ ଅନ୍ୟସବୁ ଗୁଣ ଅପେଷା ବେଶୀ ମୃଲ୍ୟ 
ଆରୋପ କରି ଜୀବନରେ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସହର ସଭ୍ୟତା 
ଫୁଟାଇବାକୁ ଶିଖାଇଲେ ! 


ଏ ସମୟର ଅଧୁକାଂଶ ଲେଖକ ଅନୁବାଦକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ କୁାସିକ୍‌ ର 
ଆହରଣକର୍ତା । ସେମାନଙ୍କ ଲେଖା ଉପଦେଶାମ୍ପକ, ନୀତିମୂଳକ ବା ଦୀକ୍ଷାମୂକ | ସଂଗୀତର 
ଲକ୍ଷଣ ବିବର୍ଜିତ । ସତି, ପ୍ରାର୍ଥନା ଗୀତିକାର ଲେଖକଙ୍କଠାରେ ଅନାଧର୍ମୀୟ ସୁର ଓ 
ପ୍ରଭାବ ପରିସ୍ଭୁଟ । ସୀତା, ଉଷା ବା ବେହୁଲା ଆଦି କାହାଣୀର ନାୟିକାଙ୍କ ବିବାହ ପରି 
ପ୍ରେମଗାଥା ସେମାନେ ରଚନା କଲେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳ୍ୁନାର ସହାୟତାରେ | କବିତାରଛନ୍ଦ 
ବିଷୟରେ ସେମାନେ ପ୍ରବର୍ଖକ ନହୋଇ ସଂସ୍କାରକ ହେଲେ | ସେମାନେ ପଦମେଳ ରଖି 
ଦୁଇଧାଡ଼ିଆ କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଲେଖିଲେ ଯାହାକୁ 'ପଦଂ ଦୁଲାରି' 'ଛବି' କୁହାଯାଏ | 
ପ୍ରତିଟି ପଦ କ୍ପ୍ତ ଏବଂ ପୁରା ଭାବଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତକରେ । ପଦଟି ଚତୁୁର୍ଦଶ ପାଦର ଏବଂ 
ଅଷ୍ମମ ପାଦ ପରେ ବିରତିଥାଏ | ଦୁଲାରି ଏବଂ ଛବି ଛଅ ପାଦ ଥବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଶ୍ମୋକ । ଦୁଲାରି'ରେ ପ୍ରଥମ, ଦ୍ବିତୀୟ, ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ପଦରେ ଛଅ ପାଦ ଥାଏ, 
ଅନ୍ୟସବୁରେ ଆଠପଦ ଥାଏ ! ଆବୃତ୍ତି କଲାବେଳେ ସ୍ଵରରେ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ ହୋଇଯାଏ 
ଏ ସମୟର କବିଗଣ କ୍ାସିକେଲ୍‌ ଥୁବାରୁ ସେମାନେ ସଂସ୍କୃତ କବିଗଣଙ୍କ ରୀତି ଅନୁସରଣ 
କରି ନାନା ଭାବରେ ଉପମା, ଜନକ ଆଦି ନାନାବିଧ ଅଳଙ୍କାର ଦେଇ ପାଞ୍ଚିତ ଦେଖାଇବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଳଙ୍ଗତ କରିବାର ଦେଖାଯାଏ । ସେମାନଙ୍କ କବିତାରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନ 
ଓ ପ୍ରକୃତିରୁ ଉପମା ଆଦି ଥୂବାରୁ ସେ ସବୁ ଖୁବ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥାଏ । 
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D୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ବୈଷ୍ଣବ ଆନ୍ଦୋଳନ ସାଧାରଣ ଲୋକର ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନତ କରିବାପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରି ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସଫଳ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲା | ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଉଚ୍ଚମାନର ଜ୍ଞାନ ପ୍ରସାର କରିଥିଲା ମଧ୍ଯ । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ ଆସାମରେ 
ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ କେବଳ ଧର୍ମ ନୁହେଁ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏବଂ ଏପରିକି ଆଜି ମଧ୍ୟ ଅସମୀୟା 
ଲୋକମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ଓ ସା୍ଷଦାୟିକ ଜୀବନଉପରେ ଖୁବ୍‌ ଉତ୍ତମ ଓ ପ୍ରବୃର ପ୍ରଭାବ 
ପକାଉଛି । ଅନୁଷ୍ଠାନ ହିସାବରେ ଦୁଇ ବିଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ହେବ | ସତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
'ଆଶ୍ରମ ସୁଲଭ ଶୁଙ୍ଖଳା ଏବଂ ଧର୍ମବିଷୟକ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ; ନାମଘର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଗଣଶିକ୍ଷା କାର୍ଯ୍ୟ 
କ୍ରମର ପ୍ରସାର ପାଇଁ । ସତ୍ର ସବୁ ଉଭୟ ଧର୍ମଶିକ୍ଷା ଏବଂ ଆବାସିକ ବିଦ୍ୟାଳୟର କାର୍ଯ୍ୟ 
ସମ୍ପାଦନ କରନ୍ତି ! ସତ୍ରାଧୂକାରୀଙ୍କ ତତ୍ତ୍ସାବଧାନରେ ଭକ୍ତ ବା ସାଧୁମାନେ ରହି ଏହିକ ଓ 
ପାରତ୍ରିକ ଉନ୍ନତିର ଦାୟୀତୃ ନିଅନ୍ତି । ସାଧୁମାନେ ଯେ କେବଳ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତ ଶିକ୍ଷା 
ନିଅନ୍ତି ତା ନୁହେଁ ବେଦ ଓ ପୁରାଣରୁ ମଧ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି | ସତ୍ରାଧୂକାରକୁ ଛାଡ଼ି 
ସତ୍ରର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କର୍ମୀ ଯଥା ଭାଗବତୀ ଓ ପାଠକମାନେ ମଧ୍ୟ ତର୍କବିତର୍କ ଓ ଆଳାପ 
ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥାନ୍ତି । ପୂନଶ୍ ସାଧୁମାନଙ୍କୁ ଲିଖିତ ଶିକ୍ଷା 
ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଏ, ଯହିଁରେ ସେମାନେ ପାଞୁ ଲିପି ନକଲ କରି ଉପଯୁକ୍ତ ସାନରେ ସଂପୂକ୍ତ 
ଚିତ୍ର ବା ଛବି ଦେବାକୁ କୁହାଯାଏ; ସଂସ୍କୃତପୋଥୂ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ଏବଂ ଅସମୀୟା 
ଭାଷାରେ ନିଜ ନିଜ କୃତି ଦେଖାଇବାକୁ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇଥାଏ । ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି ଏ 
ପ୍ରକାର ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମରେ କଠୋର ଦୀକ୍ଷା ପରେ ଏହି ସାଧୂମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନ ୍ଥାନମାନଙ୍କୁ ଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ଵର ଓ ପ୍ରସାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ପଠାଯାଉଥିଲା । କାଳକ୍ରମେ 
ଅନେକ ସାଧୁ ନୂଆନୁଆ ସ୍ଥାନରେ ନଆ ସତ୍ରମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ଏବଂ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଶିକ୍ଷା, ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ସାରା ଦେଶରେ ସଂଘଟିତ ହେଲା | 
ଏହି ମତେ ସତ୍ରସବୁ ସଫଳକାମ ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ପାଦ୍ରୀ ଓ ଖ୍ୟାତନାମା ଦାର୍ଶନିକ ପଞ୍ଥିତ ଓ 
କବିମାନଙ୍କୁ ଜନ୍ମଦେଲେ । 


ଯେଉଁ ନାମଘରକୁ ଗ୍ରାମ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଧର୍ମ ଓ ରାଜନୀତି ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ ପ୍ରତିଶ୍ଚିତ 
ହୋଇଥଲା, ସେମାନେ ଜ୍ଞାନବୁରି ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭୃତ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । 
ଏଠି ଯେ କେବଳ ଶାସ୍ତ୍ରପ୍ପସିଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ ଗ୍ର୍ତମାନ ଆଦ୍ଧତ ହେଉଥିଲା ତାହା ନୁହେଁ 
ଜୀବନର ବଡ଼ ବଡ଼ ସମସ୍ୟା, ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଧର୍ମ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଆଲୋଚନା ଓ ତର୍କବିତର୍ଚର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥୁଲା | ଗାଉଁଲୀଲୋକେ ଯାହା ନଜାଣିଥୂଲେ ତାହା ଏଠୁ ଜାଣିଲେ ଏବଂ ନୂଆ 
ଧାରଣା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ମଧ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କଲେ । ନାମଘରସବୂ ପଞ୍ଚାୟତ ଘରର କାମ 
ତୁଲାଉଥଲେ (ଏବେ ବି ତୁଲାଉଛନ୍ତି) ଯେଉଁଠି ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଧର୍ମକର୍ମ ଛଡ଼ା ଗାଁର 
ଚଳନ୍ତି ସମସ୍ଯା, ସମାଜ ଜୀବନ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
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ବୈଷ୍ଣବ ଯୁଗ ୬୯ 


ଆଲୋଚନା କରୁଥିଲେ । ଏହିସବୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅସମୀୟା ଗାଉଁଲୀ ଜୀବନରେ ଏହକ୍ୟ ଓ 
ସଂହତି ଆଣି ଦେଇଥିଲା । 


ତା' ଛଡ଼ା ସତ୍ର ଓ ନାମଘର ବୋଲି ଯେଉଁ ଦୂଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ତାହା ନାଟକ, 
ସଂଗୀତ ଏବଂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସପଣ୍ଟି ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । ଏହି 
ତିନୋଟି ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଆକର୍ଷଣ କରୁଥିବାରୁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରିବାପାଇଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ମାଧ୍ୟମ ହୋଇପାରିଥିଲା । 'ଅଙ୍କିଆନାଟ' ନାଚ ଓ ଗୀତରେ ଭରପୁର ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏବେ ବି ନାମଘରମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି ଏବଂ ସାରା ଗାଆଁ ଉଠିଆସୁଛି । କାରଣ 
ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଓ ଭାଗବତ ପୂରାଣର ଗଳୁସବୁ ମଣିଷ ଜୀବନର ଧର୍ମ ଓ ଜୀବନର 
ଗୁରୁ ସମସ୍ୟାମାନ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ । ବୈଷ୍ଠବମାନେ ବହୁତ ନୂଆ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ 
ସନ୍ତ ଦିବସ ପାଞ୍ଜିରେ ପୁରାଇଲେ; ଫଳରେ ଚିନ୍ତା ପୀଡ଼ିତ ସାଧାରଣ ମଣିଷପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଓ ନାଟକାଭିନୟର ପ୍ରଚୁର ଅବକାଶ ମିଳିଲା । 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି, ସଂୟ୍ତ ଅଧ୍ୟୟନର ପୁନରୁତଵଥାନ କେମିତି ବୈଷ୍ଠବ 
ଯୁଗରେ ହୋଇଥଲା, ଯାହା ଫଳରେ ଦେଶର ବୌଵିକ ଜୀବନର ଅପୂର୍ବ ଅଭ୍ୟୁତ୍ମାନ 
ଘଟିଥିଲା | ସଂସ୍କୃତ ବା କୁସିକେଲ୍‌ ପ୍ରଭାବ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ସବୁବିଭାବରେ ଅସମୀୟ 
ଭାଷାକୁ ବିରଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଥିଲା ଏବଂ ଏପରି ଏକ ସାହିତ୍ୟ ସୂଣ୍ଟି କରିଥିଲା, ଯାହା 


ସବୁକାଳପାଇଁ ସ୍ଥାୟୀ ହେଲା | ସର୍ବୋପରି ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନରେ ଗଠିତ ଅସମୀୟା ସମାଜର 
ଗ୍ଵଲିଚଳନ, ଆଗ୍ୃରବ୍ୟବହାର ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ନିର୍ମଳ, ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଚିକୁଣ କରି ତୋଳିଲା । 


oo 
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ପରିଢ଼େଦ - ଗୃରି 
ଆହୋମ ରାଜବଂଶ 


ଆହୋମମାନଙ୍କର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଆସାମର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କରିଥିବା 
ବୃତୀୟା, କଗୁରୀ, ଭୁ୍‌ୟା, ନାଗା ଓ ଟାଇ ସଂପ୍ରଦାୟର ଅନ୍ୟକେତେକ ଜାତିମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଆଧୂପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରି ଆହୋମ ଶକ୍ତିକୁ ସୁଦୃଢ଼ କରିଥୁବା ସୁହଙ୍ଗମଙ୍କ ଦିହିଙ୍ଗୀୟ ରାଜା 
(୧୪୯୭-୧୫୩୯) ବିଷୟରେ ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି | ସୁହଙ୍ଗମଙ୍ଗ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମ ଆହୋମୀୟ ରାଜା ଯିଏ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପ୍ରତି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଥିଲେ | ରାଜକୀୟ 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ସାହାଯ୍ୟରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପ୍ରସାର ଘଟିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ରାଜତ଼ୃକାଳରେ 
ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରଗ୍ଧରିତ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ମଧ୍ୟ ପ୍ରସାର ଘଟିଥିଲା | ସୁହଙ୍ଗମଙ୍ଗଙ୍କର 
ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ, ଶୁଳ୍ଲେଙ୍ଗମୁଙଂ ଗର୍ଗେୟ ରାଜା (୧୫୩୯-୧୬୪୧), ଜୟଧୂଜ ସିଂହ 
(୧୬୪୮-୧ ୬୬୩) ଏବଂ ଚକ୍ରଧୂଜ ସିଂହ (୧୬ ୬୩-୧୬୬ ୯) ଥିଲେ ବୀରରାଜା ଏବଂ 
ସୁଦକ୍ଷ ପ୍ରଶାସକ | ସେମାନେ ସଫଳତାର ସହ ଅନେକଥର ମୋଗଲ୍‌ ଆକ୍ରମଣକୁ ପ୍ରତିହତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପୂର୍ବ ଭାରତରେ ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ଧର୍ମର ପ୍ରସ୍ବାରକୁ ମଧ୍ୟ ବାଧା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କ ରାଜଡ଼କାଳରେ ଆସାମ ଜନଜୀବନରେ ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ସାଧୂତ 
ହେଲା । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହ ଓ ଯବୁ ଫଳରେ ପ୍ରସାରିତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା | ଅସମୀୟା କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ଦରବାରରେ ସଯନ୍ଛେ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚିତ 
ହେଲା । 


co No 


ମସିହାରେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କଲେ | ରାଜପଦରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଗଦାଧର 
ସିଂହ ଶାସକରାଜା ଲୋରାରା ଜାଙ୍କଠାରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷାକରିବା ପାଇଁ ପଳାତକ ସାଜିଥିଲେ । 
ତାଙ୍କ ପଚ଼ୀ ଜୟମତୀକୁ ଵାରୀ ଧରାପଡ଼ି ସ୍ବାମୀଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ନେବାପାଇଁ ଅମାନୁଷିକ ନିର୍ଯାତନା 
ଭୋଗିଥିଲେ । ସେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବିଷୟରେ କୌଣସି ଖବର ନେବାକୁ ମନାକରିଦେଇଥିଲେ, 
ଏପରିକି ଗୁପ୍ପରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ନିଜେ ଆସି ତାଙ୍କୁ ସେପରି କରିବାକୁ କହିବାପରେ ମଧ୍ୟ | 
ଦେଶକୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଲୋରା ରାଜାଙ୍କ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରରୁ ରକ୍ଷାପାଇବାପାଇଁ 
ଜୟମତା ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସୈନ୍ୟବଳ ସଂଗ୍ରହ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରବର୍ତାଇଥିଲେ | ପରିଶେଷରେ 
ଜୟମତୀ ଏହି ନିର୍ଯାତନାର ଶିକାରହୋଇ ପତିବ୍ରତା ନାରୀରୂପେ ଶହୀଦ ହେଲେ । ପ୍ରତିବର୍ଷ 


ଗଦାଧର ସିଂହ ନାମକ ତୁଙ୍ଗଖୁଇଚୀୟ ବଂଶରେ ଜଣେ ରାଜପୁତ୍ର ୧୬୮୧୮ 
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ଆହୋମ ରାଜବଂଶ ୭୧ 


ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁବାର୍ଷିକୀ ପ୍ରଦେଶର ସର୍ବତ୍ର ପାଳନ କରାଯାଉଛି । ଆଜିମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ଆମ କବିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଣୋଦିତ କରେ ଏବଂ ଦେଶସେବା ନିମିତ୍ତ ଉଛ୍ଧର୍ଗୀକୃତ ତାଙ୍କର ପବିତ୍ର 
ଜୀବନ ସେମାନଙ୍କୁ କବିତା ଓ ନାଟକ ଲେଖିବା ନିମିତ୍ତ ଖୋରାକ ଯୋଗାଏ । 


ଗଦାଧର ସିଂହ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରାଜାଥୁଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ରାଜତୃ କାଳରେ 
ଆସାମରୁ ମୋଗଲମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଥିଲେ । ରାଜା ଶାକ୍ତ ଧର୍ମପ୍ରତି 
ଗଭୀର ଅନୁରକ୍ତଥୁଲେ ଓ ବୈଷ୍ଠବ ମହନ୍ତମାନଙ୍କୁ ଦମନ କରିଥିଲେ | ବୈଷ୍ଠବ ମହନ୍ତମାନେ 
ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିବା ପ୍ରଭୃତ କ୍ଷମତା ଆହୋମୀୟ ସାର୍ବଭୌମଡ଼ 
ପାଇଁ ବିପଦଜନକ ବୋଲି ରାଜାଙ୍କଦାରା ବିବେଚିତ ହେଲା | ସେଥିପାଇଁ ଗଦାଧର ସିଂହ 
ବୈଷ୍ଣବ ମହନ୍ତମାନଙ୍କର ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ବାଜ୍ୟାପ୍ତ କରିଦେଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ସତ୍ରରୁ ବିତାଡ଼ିତ 
କଲେ, କିଛି ମହନ୍ତଙ୍କୁ ମାରିଦେଲେ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ବିକଳାଇଂ କରିଦେଲେ | ଗଦାଧର 
ସିଂହଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ ରୁଦ୍ର ସିଂହ (୧ ୬ ୯ ୬-୧୭ ୧୪) ଜୀବିତଥୂବା ମହନ୍ତ ବା ସେମାନଙ୍କର 
ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀମାନଙ୍କୁ ମଠଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । କେତେକ ବୈଷ୍ଠବ ମହନ୍ତଙ୍କ 
ରାଜକୀୟ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଦେଇଥିଲେ | ତଥାପି ସେ ଶାକ୍ତ ଧର୍ମପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ଥିଲେ । 
ତାଙ୍କ ରାଜତୁର ଶେଷ ଅଡ଼କୁ ସେ ନଦିଆ (ବଙ୍ଗଳା) ରୁ କୃଷ୍ଠରାମ ଭଙ୍ଗଗ୍ର୍ଯ୍ୟ ନ୍ୟାୟବାଗୀଶ 
ନାମକ ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ଶାକ୍ତ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କୁ ଅଣାଇଥିଲେ | ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ତାଙ୍କର ପତ୍ର ଏବଂ ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ ଶିବ ସିଂହଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣରାମଙ୍କଠାରୁ ଦୀକ୍ଷା ନେବାପାଇଁ 
ଆଦେଶ ଦେଇଥିଲେ । ଆହୋମ ରାଜାମାନଙ୍କର ଶାକ୍ତଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ ଏବଂ ବରିଷ୍ଠ 
ପାରିଷଦମାନଙ୍କଦାରା ଏହି ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ ବୈଷ୍ଠବମାନକ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭେଦ ଓ କଳହର 
ସୃତ୍ରପାତ କଲା | 


ରୁଦ୍ର ସିଂହ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ଓ ଉଚ୍ଚାକା'କ୍ଷୀ ରାଜା ଥୁଲେ |! ମୋଗଲମାନଙ୍କ ସହ 
ଲଢ଼ିବାପାଇଁ ଏବଂ ପୂର୍ବଭାରତର ହିନ୍ଦୁ ସାର୍ବଭୌମତୃ ଫେରାଇଆଣିବା ପାଇଁ ସେ ପୂର୍ବ 
ଭାରତର ହିନ୍ଦୁ ରାଜ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏଁକ୍ୟ ଆଣିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ | ରୁଦ୍ର ସିଂହ 
କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷାର ଜଣେ ପ୍ରଧାନ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକ ଥିଲେ । ସେ ଚିତ୍ରକାର, ସ୍ତପତି, 
ସଙ୍ଗାତଜ୍ଞ ଏବଂ ଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କୁ ଆସାମକ୍ର ନିମନ୍ସଣ କରୁଥିଲେ ! ସେ ଉଦାରତାର ସହ କବି 
ଓ ପଞ୍ଡିତମାନଙ୍କର ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାକରି ଅସମୀୟାୀ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତିପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ଷାହ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | ରୁଦ୍ର ସିଂହଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କର ଗ୍ଵରୋଟିଯାକ ପୁତ୍ର ଶିବ ସିଂହ, ପ୍ରମତ୍ତ 
ସିଂହ, ରାଜେଶ୍ବର ସିଂହ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସିଂହ ଜଣକପରେ ଜଣେ ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ 
କରିଥିଲେ | ଶେଷୋକ୍ତ ରାଜାଙ୍କପରେ ତାଙ୍କପୁତ୍ର ଗୌରୀନାଥ ସିଂହ (୧୭୮୦-୮୫) 
ଏବଂ ପରେ କମଳେଶ୍ବର ସିଂହ (୧୭ ୯୫-୧୮ ୧୧) ସିଂହାସନରେ ଅଧୂରୂଢ଼ ହୋଇଥିଲେ। 
ଶିବ ସିଂହ, ପ୍ରମତ୍ତ ସିଂହ ଏବଂ ରାଜେଶ୍ବର ସିଂହଙ୍କ ରାଜନୁକାଳ (୧୭୧ ୪-୧୭୬୯)ରେ 
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୭୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ରାଜ୍ୟରେ ଶାନ୍ତିଶୃ୍ଂଳା ରହିଥିଲା | ରାଜାମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
ନିମିତ୍ତ ଅବସର ପାଉଥିଲେ । କିନ୍ତୁ ୧୭୬୯ ମସିହାପରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭିତରେ 
ମତଭେଦ ଯୋଗୁ ରାଜ୍ୟରେ ଅସିରତା ସପଷ୍ଟିହେଲା ଏବଂ ସେଥିପାଇଁ ଅଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ 
ଗଣ୍ଡଗୋଳକୁ ରୋକିବାପାଇଁ ବାହାରର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଗଲା | 


କମ ଳେଶ୍ବର ସିଂହଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କଭାଇ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ସିଂହ ୧୮୧ ୧ ମସିହାରେ 
ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ କଲେ । ତାଙ୍କ ରାଜସଭାର କେତେକ ପାରିଷଦ ଆହୋମୀୟ 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ପୂର୍ଣାନଦ ବୁରା ଗୋହାଇଁଙ୍କ ଉପରେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥୁଲେ ଏବଂ ସେମାନେ ବ୍ରହ୍ମଦେଶ 
ରାଜାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗୋଟିଏ ସୈନ୍ୟଦଳ ପଠାଇ ସେଠାରେ ସେହି ପ୍ରଧାନମନ୍୍ରୀଙ୍କର କୁଶାସନର 
ଅବସାନ ଘଟାଇବାପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରିଥିଲେ । ଏହି ବ୍ରହ୍ମଦେଶୀୟମାନେ ୧୮୧୭ 
ମସିହାରେ ଆସାମ ଦଖଲ କଲେ କିନ୍ତୁ ଆକ୍ରମଣକାରୀମାନେ ରାଜଧାନୀରେ ପହଞ୍ଚିବା 
ପୂର୍ବରୁ ପୂର୍ାନନ୍ଦ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିଲେ ! ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ୧୮୧୮ ମସିହାରେ ପୁରନ୍ଦର 
ସିଂହଙ୍କ ଦାରା ଗାଦିଚ୍ୟୁତ ହେବାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସନ କରୁଥିଲେ | ବ୍ରହ୍ମନଦେଶୀମାନଙ୍କ ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
ଦାରା ଚଦ୍ରକାନ୍ତ ୧୮ ୨୧ ମସିହାରେ ପୁଣି ସିଂହାସନ ଫେରିପାଇଥରଲେ | କିନ୍ତୁ ବୈଦେଶିକ 
ଶତ୍ସ ଦାରା କରାଯାଉଥିବା ଅତ୍ୟଗ୍ଵର ସହ୍ୟକରିନପାରି ସେ ଅକ୍ରମଣକାରୀଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଲେ । କିନ୍ତୁ ସେ ୧୮୨୨ ମସିହାରେ ପରାସ୍ତହୋଇ ଆସାମକୁ ବ୍ରହ୍ମ ଦେଶର 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧୂକାରରେ ଛାଡ଼ି ବଙ୍ଗଳାକୁ ପଳାୟନ କଲେ । କିନ୍ତୁ ୧୮୨୪ ମସିହାରେ 
ବ୍ରିଟିଶମାନେ ଆସାମରେ ପ୍ରବେଶକଲେ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମଦେଶୀଙ୍କୁ ବିତାଡ଼ିତ କଲେ | ୧୮୨୬ 
ମସିହାରେ ୟାଣ୍ବୁ ଚୁକ୍ତି ଅନୁଯାୟୀ ଆସାମ ଇଷ୍ମଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ପାନୀର ଅଧୂକାରକୁ ଗଲା । 
ଉପର ଆସାମର କରଦ ରାଜାରୂପେ ପୁରନ୍ଦର ସିଂହ ୧୮୩୩ ମସିହାରେ ଗାଦିନାସୀନ 
ହୋଇଥଲେ | ମାତ୍ର ସେ କର ବାବଦ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦେୟ ଦେବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହେବାରୁ ୧୮୩୩ 
ମସିହାରେ କମ୍ପାନୀର ରାଜ୍ୟସହ ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟ ମିଶିଗଲା | ଏହା ପୂର୍ବିଭାରତରେ ଛଅଶହବର୍ଷର 
ଆହୋମୀୟ ଶାସନ ଦ୍ବାରା ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥିବା ସ୍ଵର୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟକୁ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ବନ୍ଦ 
କରିଦେଲା | : 


ଅସ୍ବୀକାର କରିହେବନାହିଁ ଯେ ଆହୋମ ଶାସନ ଆସାମକୁ କିଛି ଶତାବ୍ଦୀଧରି 
ଗୋଟିଏ ସଫଳ ଏବଂ ଦୃଢ଼ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା ! ବିଭିନ୍ନ ମୁସଲମାନୀ 
ଆକ୍ରମଣର ଦୃଢ଼ ମୁକାବିଲା କରି ଦେଶର ଶନ୍ତିଶୁଙ୍ଂଳା ରକ୍ଷାକରିବା ଓ ସମ୍ୂଦ୍ି ଆଣିଦେବାରେ 
ଏହା ସମର୍ଥି ହୋଇଥିଲା | ଆହୋମମାନେ ଆସାମ ଭିତରର ଏବଂ ସୀମାନ୍ତବର୍ତୀ ଗିରିଅଞ୍ଚଳ- 
ଗୁଡ଼ିକର ସବୁ ଛୋଟରାଜ୍ୟକୁ ଏକତ୍ରକରି ନେଇଥିଲେ ! ଏହି ପଦକ୍ଷେପରୁ ଗୋଟିଏ 
ଖିଅରେ ଗୁନ୍ତାହୋଇଥରବା ଭୌଗୋଳିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଭୂଖଣ୍ଡ ଆସାମର ସପଷ୍ଟିହେଲା | 
ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ଏକତ୍ରୀକରଣ ହେଲା ଆହୋମ ଶାସନର ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
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ଆହୋମ ରାଜବଂଶ ୭୩ 


ଘଟଣା ! ଏହି ପଦକ୍ଷେପ କିଛିବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ସୀସ୍ତୃତିକ ଏବଂ ଭାଷାଭିତ୍ତିକ 
ସଂହତି ଆଣିବା ସଙ୍ଗେସଗ୍ଚେଂ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକତାର ଭାବ ଜାଗରିତ କଲା ! 


ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଆହୋମମାନେ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଜାହିରକରିବାକୁ ଗ୍ରହିଥିଲେ 
ଏବଂ ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀର ଗୋଟିଏ ସଵତନ୍ସ ସ୍ରିତି ବଜାୟ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । 
ଏପରିକି ଦେଶର କୃଷକ ଅଧୁବାସୀମାନଙ୍କସହ ଶାସକଗେଷ୍ଠୀର ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନକୁ ବାରଣ କରାଯାଇଥିଲା ! ସେମାନେ ସମୟକ୍ରମେ ଜାଣିଲେ ଯେ ଏତେବଡ଼ 
ଦେଖକୁ ପ୍ରଥମ ବିଜୟୀ ସମ୍ରାଟ ସୁକଫଙ୍କ ସହ ଆସିଥିବା ଅନ୍ମସଂଖ୍ୟକ ନିଜଲୋକମାନଙ୍କା 
ଦାରା ଶାସନ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେଇଥିପାଇଁ ସେମାନେ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ତ 
ଆକବରଙ୍କଭଳି ଅଣ ଆହୋମ ବା ହିନ୍ଦୁ ପରିବାର ସହ ବୈବାହିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ସାପନକରି 
ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟାବଢ଼ାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲେ | କେତେକ ଅଣ ଆହୋମୀୟ ପରିବାରକୁ 
ସେମାନେ ଶାସକଗେଷ୍ଠୀ ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ମଧ୍ୟ ଯୋଗାଇଦେଲେ । 
ଏହି ଆଗନ୍ତୁକମାନେ ଖାଣ୍ଡି ଆହୋମଙ୍କ ସହ ସ ପୂର୍ଣ ମିଶିଗଲେ | ଏମାନେ ଓ ଏମାନଙ୍କର 
ବଂଶଧରମାନେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ପଦବୀର ଦାୟିତୃରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେଲେ ନାହିଁ । ସମୟକ୍ରମେ ଏହି 
ଆହୋମୀୟମାନେ ହିନ୍ଦୁ ଆଗ୍ଵରବ୍ୟବହାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ | ତାପରେ ଆସାମରେ 
ଇସ୍‌ଲାମ୍‌ ଧର୍ମର ପ୍ରସାରକୁ ସଫଳତାର ସହ ପ୍ରତିହତ କରି ନିଜକୁ ହିନ୍ଦୁବିଶ୍ଵାସର ରକ୍ଷାଜର୍ତା 
ଓ ସମର୍ଥକ ରୂପେ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନକଲେ । 


ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପ୍ରସାରପାଇଁ ଆହୋମ ରାଜାମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ବିଗ୍ଵର ନକଲେ 
ସେ ସମୟର ଏତିହାସିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଠିକ୍ରୂପେ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ପରିବାର ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ହୋଇଥବା ରାଜା ସୁଦଙ୍ଗଫ ବାସୁନୀ-ଆନଞ୍ତାର (୧୩୯ ୭-- 
୧୪୦୭) ଙ୍କ ରାଜଡ଼ ସମୟରେ ପ୍ରଥମକରି ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ଥ ଆହୋମ ରାଜସଭାକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥଲା | ରାଜା ପ୍ରତାପ ସିଂହଙ୍କ ଶାସନକାଳରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ଅଧୂକ ହୋଇଥଲା | 
ସେ ରାଜକୁମାର ଥିବାବେଳେ ଥରେ ଭୂତ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍ଧିଲେ | ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଣ୍ଡିତମାନେ 
ତାଙ୍କୁ ସେଥରରୁ ମୁକ୍ତ କରିଥିବାରୁ ସେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞ ଥଲେ | 
ଜୟଧ୍ବଜ ସିଂହ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ବିଧୂବଦ୍ଧଭାବେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଆହୋମ 
ରାଜା । ଲେରା ରାଜାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୟଧ୍ଜ ସିଂହଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀମାନେ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମାବଲନ୍ଭୀ 
ଥିଲେ | ଗଦାଧର ସିଂହ ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର କରିଥିଲେ ଏବଂ ଶାକ୍ତମାନଙ୍କୁ 
ରାଜକୀୟ ଅନୁଗ୍ରହ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | ସେ ଶାକ୍ତ ପୁରୋହିତମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ବିନୟଭାବ 
ପୋଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରଭୂତ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ ! ଗଦାଧର ସିଂହଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ରାଜା ଶିବ ସିଂହ ଜଣେ ଶକ୍ତ ବ୍ରାହୁଣଙ୍କ ଶିଷ୍ୟତୃ ଗ୍ରହଣ କରିବାପରେ ଶାକ୍ତମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର କ୍ଷମତା ବିସ୍ତାର କଲେ |! ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ରାଜକୀୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ 
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୭୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


କରୁଥିବା ଶାକ୍ତ ଓ ରାଜକୀୟ ଶକ୍ତି ଦାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଥବା ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଶତୃତା ଓ ପରଶ୍ରୀକାତରତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା | ଶିବ ସିଂହଙ୍କ ରାଣୀ ଫୁଲେଶ୍ବରୀ 
ମୋଆ ମାରିଆ ସଂପ୍ରଦାୟର ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କୁ ଥରେ ଶକ୍ତିପୂଜାପାଇଁ ନିମନ୍ସଣକରି ଅପମାନିତ 
କରିବାପରେ ବୈଷ୍ଠ ବମାନେ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ଆହୋମ ରାଜାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
କଲେ | ଆହୋମ ଶକ୍ତିର କ୍ଷୟ ଓ ପତନରକାରଣ ମଧ୍ୟରୁ ଏହି ଧର୍ମ ବିଦ୍ରୋହ ଅନ୍ୟତମ | 
ଏହି ପୂଥକୀକରଣ ଓ ଧର୍ମ ଅସହିଷ୍କୁତା ଦାରା ଗଠିତ ଦୁଇ ଗେଷ୍ଠୀର ପ୍ରଭାବ ସେ 
ସମୟର ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଲା | ଏହା ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, 
ଆହ୍ୋମମାନେ ଶାକ୍ତମାନକ୍କର ଦେବାଦେବୀ ମନ୍ଦି ରମାନ ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ ଓ ଏହି 
ମନ୍ଦିରଗୁଡ଼ିକ ଶାକ୍ତ ସଂସ୍କୃତି ପୀଠରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା | ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଅସମୀୟା 
ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ଶାକ୍ତଧର୍ମ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ଏହି ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଆବ୍ଧତ୍ତ ଓ ବିଶ୍ଳେଷିତ 
ହେଉଥଲା | ଫଳରେ ଶାକ୍ତସାହିତ୍ୟ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଲେଖାହୋଇ ଉନ୍ନତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା | 


ପରନ୍ତୁ ଆହୋମମାନେ ରାଜ୍ୟରେ ବାସକରୁଥିବା ବିବିଧ ଧର୍ମାବଲନ୍ଭୀମାନଙ୍ 
ମଧ୍ୟରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ସମନ୍ୁୟ ଆଣିଲେ | ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ଆହୋମ ରାଜାମାନେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରି ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର କୌଳିକ 
ଧର୍ମ ଏବଂ ପରଞ୍ପରାକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଭାବେ ଦୂରେଇ ଦେଉନଥଲେ | ସେମାନଙ୍କର ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ 
ମହୋତ୍ଷବ ଉଭୟ ଛିନୁ ଓ ଆହୋମ୍‌ କର୍ମକାଞ୍ ଅନୁସାରେ ଏବଂ ଉଭଭୟଧର୍ମ ସମ୍ମତ ନାତିଦାରା 
ପାଳନ କରାଯାଉଥିଲା | ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୂଆ ରାଜାଙ୍କର ଅଭିଷେକବେଳେ ଆହୋମ ଉ୍ଷବ 
ରଖ୍ଭନ ସବୁବେଳେ ପାଳିତ ହେଉଥିଲା | ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ରାଜା ଗୋଟିଏ ଅସାମୀମାନଙ୍କର ହିନ୍ଦୁନାମ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଆହୋମ ନାମ ଏହିପରି ଦୁଇଟିନାମ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | ଏହି ଆହୋମ ରାଜାମାନେ ନିଜକୁ ଇନ୍ଦ୍ରକ୍କର ବଂଶଧର ବୋଲି ମନେ 
କରୁଥିଲେ, ସେଇଥୁପାଇଁ ଏହି ରାଜବଂଶ ଇଦ୍ର“ବଂଶ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା । ଆହୋମୀୟ 
ଦେବତା ଓ ପୁରାଣର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଦେବାଦେବୀଆଦିଙ୍କ ସହ ସମାନ 
ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରାଗଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ଆହୋମମାନେ ଅନୁଭବ କଲେ 
ଯେ ସେମାନଙ୍କର ଦେବତାମଞ୍ ଳୀ ପ୍ରାୟ ସମାନ, ମାତ୍ର ପ୍ରଭେଦ ହେଉଛି କେବଳ ଭାଷା ଓ 
ଗୁରୁତ଼ । ତେଣୁ ଆମେ ଦେଖୁ ଯେ ସ୍ୁର୍ଗର ରାଜା (ସୁର୍ଗଦେବ) ଗଓଫା, ଆହୋମମାନଙ୍କାର 
ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଲେଙ୍ଗ-ଡାଳ ବା ଇନ୍ଦ୍ର ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ । ସେହିପରି ଯାଚିଙ୍ଗ-ଫା ସରସ୍ବତୀ 
ସହିତ, ଲୁଙ୍ଗ-ଗୃଇ-ନେବ୍‌ ବାୟୁ, ସହିତ, ଖାନ୍‌-ଫା-ଫା, ଦେବୀ, ଖୁନ୍‌ଟୁନ୍‌ ସୃର୍ଯ୍ୟଦେବତା, 
ଖୁନ୍‌ବନ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ରଦେବ ଏବଂ ଲାଉଖେ ବିଶ୍ବକର୍ମା ରୂପରେ ପରିଚିତ ହେଲେ । 


ଉଭୟ ଧର୍ମ ଓ ପୃଜା ପଦ୍ଧତିରେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ମମତା ଆଣିବା ପାଇଁ 
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ଆହୋମ ରାଜବଂଶ ୭୫ 


ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । ସେମାନେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତକୁ ପବିତ୍ରରୂପେ ଗ୍ରହଣକଲେ ଏବଂ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଓ ବୈଷ୍ଠବ ମହନ୍ତମାନକ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଓ ଭକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ | ତୀର୍ଥସାନ ଏବଂ ମଠମାନଙ୍କର 
ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣା ପାଇଁ ସେମାନେ ଅନୁଦାନ ପ୍ରଦାନକଲେ ଏବଂ ଦେବୋତ୍ତର ସଂସ୍ଥାମାନ 
ଗଢ଼ିଲେ । ତତ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନେ ଆହୋମ ପୂରୋହିତମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା 
କଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମନୀତି ସମ୍ପାଦନ କରିବା ଓ ବିବାହ, ଶୁଵି ଓ 
ରାଜ୍ୟାଭିଷେକ ଉତ୍ଷବରେ ଧର୍ମାମ୍ପା ଭାବରେ ପୋଗଦାନ କରିବାକୁ ଅନୁମତି ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ | 


ସମନ୍ଦିତ ଅସମୀୟା ସଂସ୍କୃତିପାଇଁ ଗଢ଼ିଉଠୁଥିବା ଧାରା ସେମାନଙ୍କର ଭାଷାନୀତିରେ 
ମଧ୍ଯ ସୁପ୍ତଷ୍ଠ ଥଲା । ଆହୋମମାନଙ୍କର ଭାଷାଥଲା ତିବ୍ଦତ-ବ୍ରହ୍ନଦେଶୀ ପରିବାରର, 
ମାତ୍ର ଅସମୀୟା ଥିଲା ଗୋଟିଏ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା | ଆହୋମ ଶାସକମାନେ ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଆହୋମ 
ଭାଷାକୁ ଦରବାର ଓ ସଂଙ୍ଗୃତିର ଭାଷାରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ | 
ବୁରାଞ୍ଜି ବା ଦରବାରର ଇସ୍ତାହାର ଏବଂ ଅନ୍ୟ ନଥୁପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକୃତରେ ଆହୋମ ଭାଷାରେ 
ଲିଖିତ ହେଉଥଲା । କିଙ୍ଗୁ ବହୁ ଅସାମୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହି ବିଦେଶୀ ଭାଷା ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ 
ହେବାରୁ ଏହି ବ୍ୟବସା ଅନେକ ବ୍ୟାବହାରିକ ଅସୁବିଧାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହେଲା | ପରବର୍ତୀ 
ସମୟରେ ଏହି ଦଲିଲ୍‌ ନଥ୍ରପତ୍ର ଏବଂ ଜମିର ପଟ୍ଟଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ ଆହୋମ ଏବଂ ଅସମୀୟା 
ଭାଷାରେ ଲେଖିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଏହି ନୀତି ଲୋପପାଇଗଲା ଏବଂ 
ଅସମୀୟା ଭାଷା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଆହୋମ ଭାଷାକୁ ଉଠାଇଦେଲା | ଆହୋମ ଭାଷୀ ଲୋକେ 
ରାଜ୍ୟରେ ଅସମୀୟା ଭାଷୀ ଲୋକଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ମିଗିଗଲେ ! ତଥାପି ଆହୋମ ଶବ୍ଦ ଏବଂ 
କଥନଗଶୈଳୀ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ କଲେ । ଆହୋମ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅସମୀୟା ଲେଖା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ କରି ବୃରାଞ୍ଞି ଲେଖିବାର ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କଲା । 


ଆହୋମ ଇତିହାସର ଆଉ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କଥା ହେଉଛି ବାରମ୍ଭାର 
ମୁସଲମାନୀ ଆକ୍ରମଣ | ଏହି ମୁସଲମାନୀ ଆକ୍ରମଣ ପରୋକ୍ଷରେ କିଛି ଉପକାର କଲା, 
ମୁସଲମାନୀ ଆକ୍ରମଣର ପୂର୍ବରୁ ଆସାମରେ ସଂଘବଦ୍ଧ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଥରିଲା | ସମସ୍ତଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଏହି ସାଧାରଣ ବିପତ୍ତି ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ପାର୍ଥିକ୍ୟ ଓ ଭେଦାଭେଦ ଯୋଡ଼ିଦେଲା। 
କୋଚ, କାଗ୍ରୀ, ଆହୋମ ଏବଂ ଆସାମୀ ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରାଜାଙ୍କ ନେତୃତୁରେ 
ମିଳିତ ହେଲେ | ତୁଢ ବିଢ଼ିନ୍ନତାବାଦୀ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭାବ ଦୃଢ଼ ଜାତୀୟତାଵୋଧ ପାଇଁ 
କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲା । ଗୋଟିଏ ସମନ୍ଦିତ ଆସାମ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼ିଥିଲା । 
ସାଧାରଣ ବିପତ୍ତି ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଜାଗ୍ରତ କଲା ! ମାତୃଭୂମିର ସୁରକ୍ଷାପାଇଁ 
ମୋଗଲ ଅକ୍ରମଣକାରୀଙ୍କର ବିରୋଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅନେକ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ଜୀବନ ଉ୍ଷର୍ଗକରି 
ଶହୀଦ ହେଲେ । ସେମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଆସାମୀ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
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୭୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଉତ୍ସାହିତ କରେ । ଆହୋମମାନଙ୍କର ଶୁଭାଗମନ ବେଳକୁ ଦେଶର ରାଜନୀତି ଷ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେ କେବଳ ଅସିରତା ଲାଗିରହିଥିଲା ତା ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ମଧ୍ୟ ବିଶ୍ରଙ୍ଗଂଳିତ ଓ 
ଅସିର ଥଲା । ଲୋକମାନେ ଚେଷ୍ଟା ଓ କର୍ମ ଅପେକ୍ଷା ଯାଦୂବିଦ୍ୟା ଓ ସପ୍ନରେ ଅଧୂକ 
ଆସ୍ଥାବାନ୍‌ ଥିଲେ | ମୁସଲମାନମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ ଯୋଗୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ବୀରତୃର 
ଜାଗରଣ ସ୍ପଶ୍ଟିହେଲା, ଅମ୍ରବିଶ୍ଧାସ ଫେରିଆସିଲା ଏବଂ ସେମାନେ ସ୍ଵଦେଶାନୁରାଗୀ 
ସଂଘମାନ ଗଠନ କଲେ | ଫଳରେ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ଏବଂ ମିଥ୍ୟା ଭାବପ୍ରବଣତାରୁ ମୁକ୍ତ କଲେ | ଏହି ମୋଗଲ ଆକ୍ରମଣ ଦାରା ମଧ୍ୟ ଆସାମ 
ସହ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା | ଏହି ସଞ୍ପର୍କ ଏକାଦଶ ଏବଂ 
ଦୁାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଲୋପପାଇ ଯାଇଥିଲା | ଏହି ଆକ୍ରମଣଗୁଡ଼ିକ ଫଳରେ ଆସାମରେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା | ମୁଖ୍ୟତଃ ମୁସଲମାନ ଲୋକମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ 
ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଓ କଳା ଉପରେ ବିଶେଷକରି ଚିତ୍ରକଳା ଓ ସଂଗୀତ ଉପରେ 
ପଡ଼ିଥୁଲା | ସୁଫି ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଧର୍ମନୀତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ଫିକିର ଏବଂ ଫରୀ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ବିଶେଷ ଆଦ୍ଧତ ହେଲା । ପୀର ଓ ଫକିରମାନଙ୍କର ଅବଦାନ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଅନେକ ଫ୍ାର୍ସାଂଆରବୀୟ ଶବ୍ଦ ଆସମୀୟା ଭାଷାରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲା । 


ଆହୋମମାନେ ଦେଶକୁ ବହିଃ ଆକ୍ରମଣରୁ କେବଳ ରକ୍ଷା କରୁନଥୂଲେ, ସେମାନେ 
ଦେଶର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ପରିସିତିକୁ ସୂରକ୍ଷିତ କରିଥୁଲେ । ସେମାନେ ବିଭିନ୍ ସାନ ସହ 
ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିବାପାଇଁ ଏବଂ ପରିବହନର ସୁବିଧାପାଇଁ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଶସ୍ତ ରାସ୍ତାମାନ 
ତିଆରି କରିଥିଲେ | ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଡାକବିଭାଗ ଖୋଲିଲେ, ବଜାରମାନ ବସାଇଲେ, 
ସହର ଏବଂ ମନ୍ଦିରମାନ ତିଆରି କଲେ, ଗ୍ରାମଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ଗଠନ କଲେ, ଏବଂ କୃଷକ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ସୁଶ୍ପଙ୍ଗଂଳିତ କଲେ | ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନର ଉନ୍ନତି ଦାରା 
ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତ୍ତ୍ ପୂର୍ଣ ଫଳ ମିଳିଲା । ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ କେବେ ଏଭଳି ଏକତ୍ରିତ ହୋଇନଥିବା ବିଭିନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଏହା 
ଏକତ୍ରିତ କଲା, ଜାତୀୟ ଏଁକ୍ୟ ପାଇଁ କେତେକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରାଜିନାମା ସ୍ବାକ୍ଷରିତ ହେଲା | 
ଆସାମୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକତାର ଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହେଲା | ଏହା ମଧ୍ୟ ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ବାଣିଜ୍ୟିକ ସଞ୍ପର୍କର ପରିସରକୁ ପ୍ରସାରିତ କଲା ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମିଳିତ ଆସାମୀ ସଭ୍ୟତା 
ଗଠନରେ ସହାୟକ ହେଲା । 


ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଗାରଗାଓୱ, ରଙ୍ଗପୁର, ଜୋରହାଟ, ଗୌହାଟୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ସାନରେ ଛୋଟ ବା ବଡ଼ ସହରସବୁ ଗଢ଼ିଉଠିବା ଫଳରେ ଗୋଟିଏ ନୁଆ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର 
ପରିବେଶ ସ୍ପଣ୍ତିହେଲା । ଆହୋମ ସ୍ସାମନ୍ତମାନେ ସହଜଲଭ୍ୟ ଧନସମ୍ପଦ ଏବଂ ଭଦ୍ରାମି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଆହୋମ ରାଜବଂଶ ୭୭ 


ବଳରେ ଏବଂ ଏହି ସହରର ଅଧୂବାସୀମାନଙ୍କ ଚଳଣି, ଶିଷ୍ଟାଗ୍ଵର, ପୋଷାକ, ଜୀବନଯାପନ 
ପ୍ରଣାଳୀ ଏବଂ ଶିକ୍ଷାରେ ଗୋଟିଏ ସହରୀ-ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା | ଏହି ନଚ୍ତ-ସଂଙ୍ଗତି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଏକାପରି ପୁରୁଣା ଚଳଣିଗ. ଜୀବନଧାରା, ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓ ନିଶ୍ଡିୟ ପୁରାପନତ୍ତୀ 
ଜୀବନ ଯାପନ କରୁଥିବା ଗାଉଁଲି ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ତ କରିଦେଲା ! ଆକାରରେ ଏହି 
ସମାଜ କ୍ଷୁଦ୍ର ହୋଇଥିଲେ ଚି ଏହି ନବ୍ୟ ସମାଜ ପାରଞ୍ପରିକ ସମାଜକୁ ପ୍ରଗତିଶୀଳ କରିବା 
ଚିନ୍ତାରେ ଅଭିପ୍ରେତ ହେଲା | ନୂଆ ଚିନ୍ତାଧାରା ଗ୍ରହଣ କରିବା, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବ୍ୟାପାରରେ 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଦୃଣ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଗୁରୁଡୃଦେବା ଏବଂ ନିଜର ସମାଜ ଏବଂ ଧର୍ମର ପରିସର 
ବାହାରେ ବିଭିନ୍ନ ଚୂକ୍ତିଆଦି କରିବାରେ ଏହା ବ୍ୟାପୂୃତ ହେଲା | ଏହି ସହରୀ-ସଭ୍ୟତା; 
କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ଆଦି ଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦିଗ ପ୍ରତି ସକ୍ରିୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇଲା | 
ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ସାମନ୍ତମାନେ କବି ଏବଂ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଜମି ଜା ଗିର ଦେଇ ସେମାନଙ୍କର 
ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତା କଲେ । ଏହି ଜାଗିରି ଲାଭ କରିଥବା କବି ଓ ଲେଖକମାନେ ମଧ୍ୟ 
ସେମାନଙ୍କର କୃତଜ୍ଞତାକୁ ନିଜର ରଚନାରେ ପ୍ରକାଶ କଲେ | ଏହା ନିଶ୍ବିତ ଯେ ରାଜା 
ଏବଂ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ଗୌରବଗାନ ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ଥିବା ସାହିତ୍ୟର ଆବେଗ ପରେ କିଛି 
କିଛି ପରିବର୍ଉନ ଆସିଲା । ପ୍ରଥମେ ରାମ ମିଶ୍ର, କବିରାଜ ଚକ୍ରବର୍ତୀ, ରୁଚିନାଥ କନ୍ଦଳୀ, 
ବିଦ୍ୟାଚନ୍ଦ୍ର କବିଶେଖର ଆଦିକବିମାନେ, ଯେଉଁମାନେ ଆହୋମ ରାଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଦାର 
ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତା ଲାଭ କରୁଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ ହୋଇଥିବା ପ୍ରଶସ୍ତି ଗୀତିରେ 
ଏହି ପରିବର୍ଉନ ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଗଲା । ଏହି ପ୍ରଶଂସାଭରା ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଗହ୍ୟକ ଗ୍ଵକଚକ୍ୟ 
ଏବଂ କୃତ୍ରିମତାପୂର୍ଶ ସାହିତି୍ଯକ ସୃଷ୍ଟି ଥିଲା । ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟଥ୍ରବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ହିଁ ଏସବୁ 
ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଥଲା | 


ତା' ଛଡ଼ା ଆହୋମୀ ରାଜଦରବାର ଆଡ଼ମତ୍ମରପୂର୍ଣ୍ଣ ଥିଲା । ଏହି ଆଡ଼ତ୍ଭରଭରା 
ପରିବେଷ୍ଟନୀ କବିମାନଙ୍କର ଅନୁଭବଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | ଫଳରେ ରଚନାର ଶୈଳୀରେ 
କୁତ୍ରିମତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା | କିନ୍ତୁ ବୈଷ୍ଣବ ଯୁଗର ଏହି ଶୈଳୀରେ ନିଷ୍ଠା ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ଥିଲା । କଠୋରତା ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଗ୍ବର କରିବା ଫଳରେ ଚୈଷ୍ଠବସାହିତ୍ୟ ବହୁ 
ଅକୃତ୍ତିମ ସୁଖକୁ ବାଧାଦେଲା | ସେତେବେଳେ ସେହିପ୍ରକାର ଅବଦମନରୁ ସାହିତ୍ୟ ମୁକ୍ତହେଲା ¦ 
ଆହୋମ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗଙ୍କର ଉଦ୍ଝଂଳତା ବିରୋଧୀ ଏବଂ ଆଦିରସମୂଳକ ରଚନାକୁ ଉ୍ଧାହିତ 
କରିବାର ମନୋବୃତ୍ତି ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ଧନ୍ଯବାଦର ପାତ୍ର । ଦରବାର, ପ୍ରେମ ଏବଂ 
ରୋମାନ୍‌ସର କେନ୍ଦ୍ରସଳୀ ଥଲା । ରାଜା ଏବଂ ରାଣୀମାନେ ମଧ୍ୟ ଭକ୍ତିମୂଳକ କାହାଣୀ ଛାଡ଼ି 
ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଭଲପାଉଥଲେ | ସେଥ୍ରପାଇଁ କବିମାନେ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ରଚନା କରୁଥିଲେ 
ବା ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଞଖ୍ୟାୟିକାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରେମ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ସପ୍ରରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗିନ କରୁଥିଲେ। 
ଯେହେତୁ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରେମ ଉପାଖ୍ୟାନର ଗନ୍ତାଘର ଥରିଲା ତେଣୁ ଆହୋମ ରାଜାମାନେ 
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୭୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


କବି ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ଉକ୍ଷାହିତକଲେ ! 
ଦୈବୀଶକ୍ତିକୁ ଆଧାରକରି ବୈଷ୍ଠବୀୟ କାଳରେ ରଚିତ ହେଉଥିବା ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରଭେଦ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ । ଏହି ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟ ବାହାରଜଗତ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦରୁ 
ମୁକ୍ତ । ଏହି ପରିବର୍ଉନ ବାସ୍ତବବାଦ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଉଥିଲା । ଏପରିକି କବିତା ଏବଂ 
ରୋମାନ୍‌ସମାନଙ୍କରେ ପୁରୁଷ, ସ୍ତ୍ରୀର ସାଧାରଣ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନ କବିମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷିଣ କଲା | 
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ପରିଛେଦ - ପାଞ୍ଚ 
ଆହୋମ ପୂଷ୍ଟପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ 


ଏ ଯୁଗରେ ପୁରାଣ ଅନୁବାଦ ଦିଗରେ ଏବଂ ଏହି ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ 
ଆଧାରିତ କରି କାବ୍ୟରଚୂନାରେ ପ୍ରଭୂତ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥିଲା ! ଏହି ପୂରାଣମାନଙ୍କର 
ଅନୁବାଦରୁ ରାଜା ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକେ କେବଳ ଯେ ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପ ପାଇଲେ ତା 
ନୁହେଁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ ଧର୍ମ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ପ୍ରେମ -- ରୋମାନ୍‌ସର ଗୁଢ଼ ସହିତ ଆହୋମ ରାଜାମାନେ 
ଆବଶ୍ୟକ କରୁଥିବା ଆଇନ୍୍‌କାନୁନର ମଧ୍ୟ ସଂହିତା ପାଇଲେ | 


ବିଷ୍ଣପୁରାଣର କିୟଦଂଶ ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର କୌଣସି ସମୟରେ ଭାଗବତ 
ମିଶ୍ର ଅନ୍ୟନାମ ରଘୁନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦାରା ଅନୁଦିତ ହୋଇଥଲା । ସେ ଶାଶ୍ଵତତନ୍ସର 
ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ମଧ୍ୟ କରିଥିଲେ | ବିଷ୍ଣୁ ପୁରାଣର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ (୧୮୩୬) ପରଶୁରାମ ଦିଜକ୍କ ଦାରା ହୋଇଥିଲା | ଗ୍ରନ୍ତକାର ଭାଷା ଏବଂ 
ବର୍ଶନାରେ ବୈଷ୍ଠବ କବିମାନଙ୍କ ଅନୁକରଣ କରିଥଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ମୋଟାମୋଟି 
ସାହିତ୍ୟିକ ଛଟା ବା ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ହରିବଂଶର ବିଷ୍ଟପୁରାଣ 
କବିଶେଖର ବିଦ୍ୟାରଦ୍ର ଭଗ୍ଗଗ୍ତର୍୍ୟ ଆହୋମରାଜା ରଜେଶ୍ବର ସିଂହ (୧୭୫୧ - ୧୭୬୯) 
ଅମଳରେ ଅସମୀୟ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ । ଏ ଗ୍ରନ୍ତରେ କୁଷ୍ଠଙ୍କ ଜନ୍ମ ଏବଂ 
ପରବର୍ତୀକାଳରେ ଗୋକୁଳ ବା ବୃନ୍ଦାବନରେ ତାଙ୍କ ଖେଳାଲୀଳା ବର୍ଶ୍ତିତ । ଏଠି ଗୋଟିଏ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ କଥା ହେଲା, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେୟସୀ ଆକାରରେ ରାଧାଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି । ମୂଳ ସଂସ୍କୃତରେ 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବୃନ୍ଦାବନରେ ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହିତ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା ବିଷ୍କୁପୁରାଣରେ ବିଂଶ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି କିନ୍ତୁ ରାଧାଙ୍କ ନାମଗନ୍ଧ ସେଠି ନାହିଁ । ଅସମୀୟା କବି ରାସକ୍ରୀଡ଼ା 
ଉପାଖ୍ୟାନରେ ବିରହ ଦୁଃଖ ଓ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରେମ ବର୍ଶ୍ତନା କରିଛନ୍ତି । 
କୃଷ୍ଠକ୍କ ଅନୁଗତ ପ୍ରଣୟିନୀ ରୂପେ ରାଧାଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ 'ବ୍ରହ୍ମଦୈବର୍ଉ ପୁରାଣଂ ପ୍ରଭାବରେ 
ବୋଧହୁଏ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ସେହିପୁରାଣ ତତ୍‌କାଳୀନ ଆହୋମ ଦରବାରରେ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭକରିଥରଲା | 


ରାଜା ଶିବ ସିଂହ (୧୭୧୪ - ୧୭୪୪) ଏବଂ ତାଙ୍କ ରାଣୀ ପ୍ରମଥେଶ୍ବରୀଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ `ବ୍ରହ୍ମଦୈବର୍ଉ ପୁରାଣ" ଦରବାର କବି କବିରାଜ ଚକ୍ରବର୍ତ୍ୀସ୍କଦୁାରା ଅନୁଦିତ 
ହୋଇଥଲା | କବିରାଜ ଚକ୍ରବର୍ୀସ୍କ ରଚନା ପୁରାପୁରି ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ | କବି କେବଳ 
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ro ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଜୀବନର କେତେକ ଘଟଣାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସକ୍ରୀଡ଼ା 
ବର୍ଶ୍ନା ବେଶ୍‌ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ କାରଣ ଏଥୁରେ ପ୍ରେମର ଭାବ ଓ ସୂଚନା ରହିଛି । 


କବିରାଜ ଚକ୍ରବର୍ଖୀ ଓରଫ ରାମନାରାୟଣ ଚକ୍ରବର୍ତୀ ଏ ସମକ୍ଷ୍ମର ଜଣେ 
ଖ୍ୟାତନାମା କବି । ସେ ଅନେକାନେକ ଆହୋମ ରାଜାଙ୍କ ରାଜକବି ଥଲେ | ଚକ୍ରବର୍ତାୀଙ୍କ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିମାନଙ୍କ ନାମ ହେଲା 'ଶଙ୍ଖଅସୁର ବଧଂ, 'ଗୀତଗୋରିଦ' ଏବଂ ‘ଶକୁନ୍ତଳା' 
କାବ୍ୟ | 'ଶଙ୍ଖାସୂର ବଧ” ର କାହାଣୀ 'ବ୍ରହ୍ମନଦୈବର୍ଉ ପୁରାଣ'ର ପ୍ରକୃତି ଖଣ୍ଡରୁ' ଆନୀତ | 
'ଶଙଆାସୁର ବଧଂର ଆରମ୍ଭ ତୁଳସୀ ଜନ୍ମରୁ । ତାପରେ ଶଳ୍ଖଅସୁର ନାମକ ରାକ୍ଷସରାଜା 
ସହିତ ବିବାହ ଏବଂ ଅସୁରରାଜାର କ୍ରିୟାକାଣ୍ଡର ବିଶଦ ବର୍ଶ୍ତନା | କୃଷ୍ଠଙ୍କଦୁାରା ତୁଳସୀର 
ବଳାଳ୍ାର ଧର୍ଷଣ, ଶଳଅସୂର ଏବଂ ମହାଦେବଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଶେଷରେ ଶଙ୍ଖାସୂରର 
ମୃତ୍ୟ ଏବଂ ଶଙ୍ଖରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କବିରାଜ ଚକ୍ରବର୍ତୀଙ୍କ 
'ଗୀତିଗୋବିନ୍ଦଂର ଗତାନୁଗତିକ ଦୁାଦଶ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଫକ୍ରିରୁ ରୂପାନ୍ତର ମୂଳଗ୍ରନତ୍ତରୁ କବିତା 
ଓ ଗୀତ ବହନ କରେନାହିଁ । ତେଣୁକରି ଏହା ମୂଳଗ୍ରନ୍ତର ଭାବ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ତରର ଅନୁଭୂତି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରେ ନାହିଁ । 


କବିରାଜ ଚକ୍ରବର୍ତାଙ୍କୁ 'ମାଧବ - ସୁଲୋଚନା ଆଖ୍ୟାୟିକାର ଅନୁବାଦକ ବୋଲି 
ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି ! ଏହା କ୍ରିୟା - ଯୋଗ - ସାର'ର ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟରୂପେ 
ପଦୁପୂରାଣର ଉତ୍ତରଖଣ୍ଡରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି | ଗନ୍ଧୁଟିରେ ଗଙ୍ଗାସାଗର ସଙ୍ଗମରେ 
ସ୍କାନ କରିବାର ପୁଣ୍ୟଫଳ ବର୍ଶରିତ ହୋଇଛି । 


ନଜର କରିବା ଉଚିତ ଯୁବରାଜ ହରନାରାୟଣଙ୍କ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
'ବ୍ରହ୍ମନବୈ ବର୍ଖ ପୁରାଣ' ଅନୁଦିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହି କୋଜ଼ ରାଜା ଡରଙ୍ଗ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ରାଜଡ଼ କରୁଥିଲେ | ଏ କାର୍ଯ୍ୟ ଶକାବ୍ଦ ୧୭୧୭ର କୌଣସି ସମୟରେ ଗୃୃରିଜଣ କବି 
ରତିକାନ୍ତ ଦ୍ରିଜ, ନନ୍ଦେଶ୍ବର ଦ୍ରିଜ ନରୋତ୍ତମ ଦ୍ଦିଜ ଏବଂ ଖଡ୍‌ଗେଶ୍ଵର ଦ୍ଧିଜ ମିଳିମିଶି 
ସମ୍ପନ୍ନ କରିଥୁଲେ | ମାର୍କେଣ୍ଡେୟ ପୁରାଣର ଚଞ୍ଡୀ ଅଖ୍ଯାୟିକାର ପ୍ରଥମ ଅନୁବାଦକ 
ହେଉଛନ୍ତି ରଷିନାଥ କନ୍ଦଲୀ ! ରାଜା ରାଜେଶ୍ବର ସିଂହ (୧୭୪୯) ରାଜତୃ କାଳରେ 
ଅନୁଦିତ ହୋଇଥିବା ଏହିଗ୍ରକ୍ତରେ ରଷିନାଥ କଳ୍ଷି ପୁରାଣ, “ବାମନ ଏବଂ ବ୍ରହ୍ମ ଦୈବର୍ 
ପୁରାଣ'ରୁ କଥାସବୁ ଭର କରିଛନ୍ତି । କଳ୍ପିପୂରାଣ ବୋଲି ଆଉ ଏକ ଗ୍ରନ୍ତ ରଷିନାଥଙ୍କ 
ରଚ଼ନାବୋଲି କୁହାଯାଏ | 


ରାଜା ଶିବ ସିଂହ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପଚ୍ରୀ ଅମ୍ଭିକାଦେବୀ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଦଧିଜଙ୍କ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକ 
ଆଉ ‘ଧର୍ମପୁରାଣଂ ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ତାଇଥିଲେ | ଏହି ‘ଧର୍ମ ପୂରାଣ ଏକ ବିରାଟଗ୍ରକ୍ତ, 
ଯହିଁରେ ମନୁଷ୍ଯର କର୍ଉବ୍ଯ ଓ ସେସବୂର ପାଳନବିଧୂ ବର୍ଷ୍ିତ । ଏଥର ସହିତ ଗ୍ରନ୍ତଟିରେ 
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ଆହୋମ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ୮୧ 


ଅନେକ ନୀତିଗର୍ଭକ ଗଳ୍ପ ରହିଛି । ଅସମୀୟା ଭାଷାର ପୋଥ୍ରଟିରେ “ଗଟ୍ଗାର ଉତ୍ପତ୍ତି', 
'ଅନ୍ଧକାସୁରର ଶିବ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ, 'କଦୁ ଏବଂ ବିନତାକ୍କ କଳହ", 'ଗରୁଡ଼ଦୁାରା ଅମୃତ 
ଗ୍ଵେରି' ଆଦି ବିଷୟ ପୂରାଣରୁ ନିଆଯାଇଛି । 


ପୁରାଣରୁ ଅସମୀୟାରେ ଯାହା ଅନୁଦିତ ସେ ସବୁ ମୂଳଲେଖାର ଆକ୍ଷରିକ ଅନୁବାଦ 
ନୁହେଁ । ଆଖ୍ୟାନ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ମୁକ୍ତ ଅନୁବାଦ ବା ଆହରଣ ବୋଲି କୁହାଯିବ 
ଅନୁବାଦକ ବା ପରିବର୍ଉନ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଲେଖକମାନେ ସାଧାରଣ ଶ୍ରେଣୀର, 
ଯେଉଁମାନେ ଆଦିକାଳରୁ ମାଟି ସହିତ ସଂଶ୍ରବ ରଖିଛନ୍ତି | ତେଣୁ ସେମାନେ ସହଜ ସରଳ 
ଭାଷୀରେ ଲେଖୁଥିଲେ ଏବଂ ଲେଖାଭିତରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ପୌରାଣିକ ଗନ୍ଧ, ଲୋକଗଳ୍ୁ, 
ଜନଶୁତି ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଞ୍ପରାରୁ ସେମାନେ ଯାହାପାଇଲେ ପୂୁରାଇଦେଲେ |! ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗଂ 
ଦାର୍ଶନିକ ଆଲୋଚନା ସେମାନେ ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ, ମାତ୍ର ଯଦି କେଉଁଠି ରଖିଲେ ତାକୁ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକରି ଖଞ୍ଜିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ରଚୂନାବଳୀରେ ରହିଲା, ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ଭାବ ପରିବର୍ତେ 
ଧର୍ମ ସଂଗୀତ, ସେଥିପାଇଁ ପୁରାଣସବୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେଲା | ଲେଖକମାନେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଅଳଙ୍କାର ଉପରେ ନଜର ଦେଲେ ନାହିଁ । କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯହେଲା 
ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାନ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁ ଆଦର୍ଶକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା | ଏଇ ଅନୁବାଦମାନଙ୍କର 
ଅଂଶବିଶେଷ ହୁଏତ ଉଜ୍ଜଳ ଓ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ୁ ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ନୁହେଁ 
କାରଣ ସେକାଳ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ରସ 'ନଥଲା । ଏ କବିତାସବୁର ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଯୋଗ୍ୟତା ନ ଥଲା ତଥାପି ଗାଉଁଲି ଲୋକେ ଏବେ ବି ଆଗ୍ରହର ସହିତ ସେ ସବୁ ପଢ଼ନ୍ତି । 
କାରଣ, ସେଥିରେ ନୀତିସମତ୍ଭଳିତ ଫଂକ୍ରିମାନ ଥାଏ ଏବଂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ଥାଏ । 

ଦୁଇ ମହାପୁରାଣ, ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଇ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ 
ପୋଥ୍ର ଏ ଯୁଗରେ ଲେଖାଯାଇଥିଲା | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଯେଉଁ ଜଣେ 
ଅଗ୍ରଗାମୀ କବି ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଲଭିଥିଲେ ଏବଂ ରାମାୟଣରୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହରଣ କରିଥୁଲେ, 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ରଘୂନାଥ ମହନ୍ତ | ରଘୁନାଥ ରାମାୟଣର ଗଦ୍ୟରେ ସଂକିପ୍ରସାର କରିଥିଲେ 
ତାଙ୍କ ଗଦ୍ୟରୁ ଜଣାପଡ଼େ ସେ ଏକପଟେ `ବୃରଞ୍ଜି' ଦାରା ଏବଂ ଅନ୍ୟପଟେ ବେଶିଭାବରେ 
ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ ‘ଚରିତ ପୁଥ' ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ | ଆଖ୍ୟଯାନମୂଳକ ଦୁଇଟି 
ଦୀର୍ଘ କବିତା ଉପରେ ରଘୂନାଥଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ନିର୍ଭର କରେ । ସେ ଯୋଡ଼ିକ ହେଲା-- 
‘ଅବଧୂତ ରାମାୟଣ" ଓ “ଶତୁଞ୍ଜୟ' | ଦୁଇଟିଯାକ ଲୋକମୁଖର ରାମାୟଣ ଗୀଥା ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ବୋଲି ଅନୁମାନ ହୁଏ । 


କବିଙ୍କ କଥାନୁସାରେ ଅବଧୂତ ରାମାୟଣର ମୃଳ ଉତ୍ଷହେଲା 'ମାକଣ୍ଡେୟ ପୂରାଣ' | 
କଥାବସ୍ତୁ ସୀତାକୁ ଆଧାରିତ କରି | ସ୍କୀମୀ୍କ ସହିତ ବିଢ଼େଦ କାଳରେ ସୀତା ପାତାଳପୃରୀର 
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୮୨ ଅସମୀୟୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ବିଦ୍ୟାବିଳାସିନୀ ପୂରୀରେ ରହିଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ସେ ମନର ଶାନ୍ତି ହରାଇ ବସିଥାନ୍ତି । ସେ 
ଛାଡ଼ିଯାଇଥନ୍ତି ତାଙ୍କ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଏବଂ ସ୍ପେହର ଦୁଇପୁତ୍ର ଲବକୁଶଙ୍ତୁ | ଅଯୋଧ୍ୟାରେ ରାମରଚନଦ୍ର 
ଝୁରୁଥା'ରି ତାକ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ପଚ଼ୀଙ୍କୁ । ତାଙ୍କ ଦୁଃଖ ଆହୁରି ଗଭୀର | ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିର୍ଦୟ 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ପାଇଁ ସୀତା ବାଧ୍ୟ ହେଲେ ମାତା ବସୁଧାଙ୍କୁ ବିଦୀର୍୍ଣ ହେବା ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥିନା କଲେ । 
ଯିମିତିକି ସେ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଶାନ୍ତି ଲାଭ କରିବେ | ପାତାଳରେ ସୀତା ରାଜା 
ବାସୁକୀଙ୍କୁ କହିଲେ ଯେମିତି ସେ ଲବ ଓ କୁଶକୁ ଅଯୋଧ୍ୟାରୁ ଅପହରଣ କରିଆଣନ୍ତି । 
ବାସୁକୀ ଏକ ବିଫଳ ଚେଷ୍ଟାକରି ସୀତାଙ୍କୁ ଅଭିଯାନର ବିଫଳତା ଜଣାଇଲେ | ହନୁମନ୍ତ, 
ନୀଳ, ନଳ, ବିଭୀଷଣ ଆଦି ବୀରଙ୍କ ଅଭେଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗ ଭେଦ କରିବା ତାଙ୍କ ପଣରେ ଅସମ୍ଭବ 
ହେଲା । ସତା ତାଙ୍କ ଦୁଃଖ ବୁଝିଲେ ତଥାପି ଆଉ ଥରେ ଚେଷ୍ଟାକରିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ 
କଲେ ଯାଦୁବିଦ୍ୟା ସାହାଯ୍ୟରେ | ତଦନୁଯାୟୀ ବାସୁକୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବେଶରେ ଗଲେ ଏବଂ 
ଲବ ଓ କୁଶଙ୍କୁ ଧନୁର୍ବିଦ୍ୟା ଶିଖାଇବା ଆଳରେ ରାମସଙ୍କଠୁଁ ଘେନିଆସିଲେ । ନିଜକାର୍ଯ୍ୟ 
ସାଧନକରି ଛହଦୁବେଶୀ ବ୍ରାହ୍ମଣ ରାଜପୂତ୍ର ଦୁହିଁକ୍ି ତାଙ୍କ ସହିତ ବିଦ୍ୟାବିଳାସୀନି ପୁରକୁ 
ଆସିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଭାଇଲେ ଯେଉଁଠି ତାଙ୍କ ମାଆ ଅଛନ୍ତି । ତାପରେ ବାସୁକୀ ପାତାଳରେ 
ପହଞ୍ଚିଲେ | ମାଆ ଓ ପୁଅ ଦୁହିଁଙ୍କର ସେଠି ଭେଟହେଲା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଆନନ୍ଦର ସୀମା 
ରହିଲା ନାହିଁ । 

ବାସୁକୀର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ରାମଙ୍କୁ ଏତେ ଉତ୍ଯକ୍ତ କଲା ଯେ ସେ ତୁରନ୍ତ 
ପାରିଷଦମାନଙୁ ଆଦେଶଦେଲେ, “ଲବ ଓ କୁଶ ଯେଉଁଠି ଥାଆନୁ ଖୋଜି ବାହାରକର |” 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯଥାସମ୍ଭବ ଚେଷ୍ଟାକଲେ କିନ୍ଧୁ ବିଫଳ ହେଲେ । ସର୍ବଶେଷରେ ହନୁମନ୍ତକୁ 
ଦାୟିଡ଼ ଦିଆଗଲା । ସେ ଚରମ ଯାଦୁଶକ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ କରି ଅନେକ ପ୍ରକାର ଗୃଢ଼ କୌଶଳ 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ବାସୂକୀ ଓ ସର୍ପିମାନଙ୍କ ସହିତ ତାର ଭୀଷଣ ଯୁଦ୍ଧ ହେଲା | ସେମାନେ 
ଭୟଙ୍କର ହିଂସ୍ର ଓ ବିପଦଜନକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଶେଷରେ ସେମାନଙ୍କୁ ହରାଇ ହନୁମନ୍ତ 
ସୀତା ଓ ତାଙ୍କ ଦୁଇ ପୁଅଙ୍କୁ ରାମଙ୍କ ନିକଟକ ଘେନି ଆସିଲେ । 


ସ୍ଵଭାବତଃ ପୂନର୍ମିଳନରେ ରାମଙ୍କ ଆନନ୍ଦର ସୀମା ରହିଲା ନାହିଁ । ସୀତା 
ରାମଙ୍କୁ ପ୍ରଣାମ କରି କହିଲେ, ''ମୋତେ ଆପଣଙ୍କ ସହିତ ରହିବାକୁ ଆଉ ବଳାନ୍ତୁ ନାହିଁ, 
କାରଣ ବିଧୂ ତାହା କରାଇଦେବ ନାହିଁ । ତଥାପି ମୁଁ ପ୍ରତିଶ୍ପତି ଦେଉଛି ପ୍ରିତିଦିନ ଆସିବି, 
ଜିନ୍ତୁ ଆପଣ, ହନୁମନ୍ତ ଓ ଲବକୂଶକୁ ଛାଡ଼ି ଆଉ କେହି ମୋତେ ଦେଖି ପାରିବେ ନାହିଁ! 'ଏହା 


କହି ସୀତା ଅନ୍ତର୍ଶାନ ହେଲେ ! 


'ଶତୁଞ୍ଜୟ'ରେ ରାମଙ୍କ କାହାଣୀ ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷେପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଗଳ୍ପର ଶେଷାଂଶ ରୂପେ | ଲେଖକଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥରଲା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣାଥିବା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କଥା କହିବାପାଇଁ | ସେ ଗୃହିଁଥିଲେ ବାଳୀ ଓ ହନୁମାନଙ୍କ ବୀରତୃ ଓ ଦୁଃସାହସିକ କର୍ମ 
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ଆହୋମ ପୂଷ୍ଟ ପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ୮୩ 


ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାପାଇଁ । ଗଳ୍ପର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସେ ବିଶଦଵଭାବରେ ଯେଉଁ କର୍ମସବୁ 
ଟିକିନିଖି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବେଶ୍‌ କୌତୂକାବହ | ଅନୁମାନ ହୁଏ, ସେ ସବୁ କବିଙ୍କର 
ନିଜର ଉଭାବନ । ପ୍ରଥମ ଭାଗର ସାରାଂଶ ନିମ୍ନରେ ଦିଆଯାଇଛି | 


କବିତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବିଷ୍ପୁଙ୍କ ବନ୍ଦନାରେ, ଯେଉଁ ବିଷ୍ଣୁ ବିଭିନ୍ନ ଅବତାର 
ଧାରଣକରି ପୂଥରବୀର ଦୁର୍ନୀତି, ପାପ, ଅନ୍ୟାୟ ଦୂର କରି ନ୍ୟାୟ, ସତ୍ଯ ଏବଂ ଧର୍ମର 
ଦୁନିଆ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକଲେ | ଗଲୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ପୁରାଣ ରୀତିରେ, ବାଲିକୀ ଓ ଭରଦାଜଙ୍କ 
କଥୋପକଥନରୁ । ବାଲ୍ଧିକୀ ଭରଦ୍ାଜଙ୍କୁ କହୁଛନ୍ତି, କିପରି ଓ କାହିଁକି ବେବତାମାନେ 
ମର୍କଟ ହେଲେ । 


ଦିନେ ପାଳନକର୍ଉାଁ ବ୍ରହ୍ମା ମେରୁପର୍ବତର ମଣିବତୀ ପୁରରେ ଦେବସଭାରେ 
ସଭାପତି ଥୁଲେ । ମେରୁର ରାଜା ସୁମେରୁଙ୍କୁ ମିଶାଇ ଦେବତାମାନେ ଯେଝା ଝିଅମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଉପମିତ ଥୁଲେ | ସସସ୍ତେ ବିଦ୍ୟାଧରୀଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ନୃତ୍ୟ ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ | 
ସୁମେରୁଙ୍କ ଅନନ୍ୟସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟା ସୁଲୋଚନା ତାଙ୍କ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ନୃତ୍ୟରେ ସବୁ ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରିଦେଲେ । ପ୍ରତ୍ୟେକେ ତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାପାଇଁ ଗୃହିଁଲେ । ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ବିଶିଷ୍ଠ ପବନ ଦେବ ନିଷ୍ଠତ୍ତି କଲେ ସୁଲୋଚନାଙ୍କ ପିତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିବେ 
ତାଙ୍କ କନ୍ୟାଙ୍କ ପାଣିଗ୍ରହଣ ପାଇଁ ! ଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାପାଇଁ ଜଣେ ଦୂତ ପଠାଇ 
ଚିଠି ଖଞ୍ତିଏ ମଧ୍ଯ ସୁଲୋଚନା ପାଖକୁ ଦେଇ ତାଙ୍କ ବିବାହ କରିବାପାଇଁ ଅନୁରୋଧ 
କଲେ। ଦୂତ ତଦନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କ ଆଗମନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସୁମେରୁଙ୍କୁ ଜଣାଇଲା କିନ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ 
ସିଧାସଳଖ ସେ ମନା କରିଦେଲେ । କଣ କରିବେ କିଛି ଠିକ୍‌ ନ କରି ପାରି ସେ ବାୟୁକ୍କ 
ପ୍ରାର୍ଥନାକଲେ ସୂଲୁସୁଲିଆ ବାଆ ଦମକାଏ ପଠାଇବାପାଇଁ । ପବନ ଆସିଗଲା, ତାରି 
ଜରିଆରେ ଦୂତ › ରିଠିଟି ସୁଲୋଚନା ପାଖକୁ ପଠାଇଦେଲେ । ସେ ଚିଠିଟି ପଢ଼ି ହସି 
ଉଡ଼ାଇଦେଲେ ଏ ଅତୁତ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ । ବାୟୁଦେବତା ଏଥିରେ ରାଗିଗଲେ ଏବଂ ସୁମେରୁ 
ଉପରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣାକଲେ | ଭୀଷଣ ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗିଲା | ଦେବତାମାନେ ଡରିଗଲେ ଏବଂ 
ବ୍ରହ୍ମୀଙ୍କୁ ପ୍ରାରଥିନାକଲେ ସମାଧାନ କରିବାକୁ । ଦୂଇ ପଷ ମଧ୍ୟରେ ମିଳାମିଶା କରିଦେବାପାଇଁ 


ବ୍ରହ୍ମା ନାରଦଙ୍କୁ ଲଗାଇଲେ । 


ମିଳାମିଶାର ସର୍ଉ ଅନୁଯାୟୀ ସୁମେରୁ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଶୁଙ୍ଗ ବାୟୁଙ୍କୁ ଦେଲେ । 
ଏଇ ଶ୍ମଙ୍ଗର ନାମ “ବିହଙ୍ଗ ଶୁଙ୍ଗ' ଯାହାକୁ ବାୟୁ ଉଡ଼ାଇନେଇ କ୍ଷୀର ସାଗରରେ ତ୍ରିକୂଟ 
ପର୍ବତ ପାଖରେ ପକାଇଲେ | ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ବକର୍ମା ବିହଙ୍ଗ ଶୁଙ୍ଗକୁ ଦେଖିଲେ, ସେ 
ତା ଉପରେ ଏକ ସୁନ୍ଦର ସହର ଗଢ଼ିଦେଲେ, ଯାହାର ନାମହେଲା ସୁବର୍୍ ଲଙ୍କା ! ଏହି 
ସହରରେ ମାଲି, ସୁମାଲି ଏବଂ ମାଲ୍ୟବନ୍ତ ବୋଲି ତିନି ରାକ୍ଷସ ଭ୍ରାତା ରହିଲେ । ବିଗ୍ 
ତାଙ୍କ ଚକ୍ରଦୁାରା ମାଲିର ମୁଣ୍ଡ କାଟିଦେଲେ; ଅନ୍ୟ ଦୁଇଭାଇ ଜୀବନରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ 
ପଳାଇଲେ । 
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୮୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଲଙ୍କାର ରାଜା କୁବେର ତାପରେ ଘଟଣାସ୍ଥଳରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଲେ । ଦିନେ 
ସୁମାଲି କୁବେରଙ୍କ ସିଂହାସନରେ ଦେଖିଲେ ଏବଂ ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କ ଏ ପ୍ରକାର ଦୁର୍ଗତି ଦେଖି 
ଦଃଖରେ କାନ୍ଦିଲେ । ଯେଉଁ ରାକ୍ଷସମାନଙ୍କୁ ଲଙ୍କା ପୂନର୍ଦିଖଲ ପାଇଁ ଘ ଉଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ସେ ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ନାଇକେଶୀଙ୍କ କୁବେରଙ୍କ ପିତା ବିଶ୍ରବା କୁ ବିବାହ ଦେଇଥରିଲେ, ଏହି 
ବିଶ୍ଧାସରେ ଯେ ସେ ହରାଇଥିବା ରାଜ୍ଯ ଫେରାଇଦେବେ | ନାଇକେଶୀ ତାଙ୍କର 
ଅଶୁଦ୍ଧକାଳରେ ଗର୍ଭବତୀ ହେଲେ ଏବଂ ଆଗାମୀ ଶିଶୁପ୍ରତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଭୟ 
ସଞ୍ଚାରହେଲା | କାରଣ ଲୋକେ କହନ୍ତି, ଏପ୍ରକାର ଶିଶୁ ଖୁବ୍‌ ଦୁଷ୍ଟ, ହିଂସ୍ର ଏବଂ କୁକର୍ମୀ 
ହୁଏ | ଗର୍ଭ ଧାରଣ କରିଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ ସର୍ବତ୍ର ନାନା ଅପଶକୁନ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଗଲା | ସର୍ଚ 
ଏବଂ ମର୍ତ୍ଯରେ ସମସ୍ତେ ଆତଙ୍କିତ ହେଲେ । ଏମିତି ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଭୟ ଓ ଆଗାମୀ ଆତଙ୍କ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ନାଇକେଶୀ ଗର୍ଭରେ ବିଷଫଳକୁ ଶହେବର୍ଷ ରଖିଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ଆତଙ୍କ ସବୁଦିନ 
ଲାଗିରହିଲା । ଦେବତାମାନେ ବ୍ରହ୍ମାଦ୍ଞ ପାଖକୁ ଗଲେ କିନ୍ତୁ ବ୍ରହ୍ମା କହିଲେ ଯେ ବିପଦ 
ବାସ୍ତବ ଓ ଆସନ୍ତ | ସେ ତାପରେ ବୁଝାଇଲେ, କେମିତି ବୃହ୍ଧାଙ୍କର ଦୁଇ ଦୁାରପାଳ ଜୟା 
ଓ ବିଜୟା ଯେଉଁମାନେ କି ଦିତି ଗର୍ଭରେ ପ୍ରଥମେ ଜନ୍ମିବେ ବୋଲି ଅଭିଶାପ ପାଇଥୂଲେ, 
ସେମାନେ ପୁଣି ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍ଦୁାରା ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇ ବର୍ଉମାନ ନାଇକେଶୀଙ୍କ ଗର୍ଭରେ ଅଛନ୍ତି । 
ଶେଷରେ ସେ କହିଲେ ଯେଉଁ ମୁହୁତରେ ସେମାନେ ଜନ୍ମିବେ, ଲୋକଙ୍କ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟର 
ସୀମା ରହିବ ନାହିଁ । କେବଳ ବିଷ୍ଣୁ ଏହି ନିଦାରୁଣ ବିପଦରୁ ରକ୍ଷାକରିପାରିବେ | 


ବ୍ରହ୍ମା ତା'ପରେ ଗଭୀର ସମାଧୀରେ ଶୋଇ ରହିଲେ ଓ ଅପେକ୍ଷାକଲେ କେତେ 
ବେଳେ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡର ସର୍ବଶକ୍ତିବାନ୍‌ ବିଷ୍କୁଙ୍କ ବାଣୀ ଆସିବ । ବାଣୀ ଅବଶେଷରେ ଆସିଲା 
ଯେ ସ୍ଵୟଂ ବିଗ୍କୁ ଅବତାର ଗ୍ରହଣକରି ଏ ଆତଙ୍କର ଅନ୍ତ ଘଟାଇବେ । ଦେବତାମାନଙ୍କ 
ହୁକୁମହେଲା ସେମାନେ ପୂଥୁବୀରେ ବାନର ରୂପରେ ଜନ୍ମ ହୁଅନ୍ତୁ ! ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ କୁହାଗଲା, 
ଭାଲୁରୂପରେ ପୂନର୍ଜନ୍ସ ନେବାପାଇଁ ! ବାୟୁ ମର୍କଟକେଶରୀ ପରିଗ୍ରହ ନେଲେ, ଇନ୍ଦ୍ର 
କିଶ୍ଚିନ୍ଧ୍ୟାରେ ମର୍କଟରାଜ ରୂପରେ ଜନ୍ମିଲେ; ଏହିପରି ସମସ୍ତ ଦେବାଦେବୀ ମର୍କଟ ହେବାକୁ 
ଆଦେଶ ପାଇଲେ । ମର୍କଟଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେଜଣ ଅସଭ୍ୟ ବଣମଣିଷ ହେବେ ଓ ରାଜ୍ୟ 
ପରେ ରାଜ୍ୟ ଲୁଟ୍‌ତରାଜ କରି ଗୃଲୁଥୁବେ ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୈଳାସ ପର୍ବତରେ ନ ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି। 
ସେଇଠି ମହାଦେବଙ୍କ ଚେଲା ନନ୍ଦୀ ସେମାନଙ୍କୁ ମହାଶକ୍ତିଶାଳୀ ବାଳୀଙ୍କ ରାଜ୍ୟ କିସ୍ଚିନ୍ଧ୍ୟା 
ଆକ୍ରମଣ କରିବାକୁ ପ୍ରବର୍ଉାଇବ ଏବଂ ବାଳୀ ତାଙ୍କୁ ପରାଭୂତ କରିବେ | 


` ଯେତେ ଯାହା ଶୁଣିଥିଲେ ବ୍ରହ୍ମା ସେସବୁ ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇଲେ ଏବଂ 
କାଳକ୍ରମେ ଦେବତାମାନେ ଭଗବାନଙ୍କ ଇଢ୍ଚାମତେ ବାନର ହୋଇ ଜନ୍ମିଲେ | 


ବାଳୀ ବ୍ରଦ୍ମାଞ୍ ବିଜୟରେ ବାହାରିଲେ । ଅଭିଯାନରେ ଯାଇଥିବାବେଳେ ସେ 
ଦେଖିଲେ ଛୋଟ ମାଙ୍କଡ଼ ପିଲାଟିଏ ଡେଙ୍ଗା ଆମ୍ଭମଛର ଫଳ ଆଡ଼କୁ ପଥର ଫୋପାଡୁଛି । 
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ଆହୋମ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ୮୫ 


ବାଳୀ ଆଶ୍ୁର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ଦେଖିଲେ ମାକ୍କଡ଼ ପିଲାଟି ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଯେ ତାକୁ ଅବହେଳା 
କରିବା କଥା ନୁହେଁ | ତେଣୁ ବାଳୀ ବଳ ପ୍ରୟୋଗ ନ କରି ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କଦାରା ମାଙ୍କଡ଼ 
ପିଲାକୁ ପ୍ରବର୍ତାଇଲେ ବାଳୀଙ୍କର ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ହେ ବାକୁ । ବାଳୀ ଛଳକରି କହିଲେ ତାଙ୍କ 
ନିଜର ପୁଅ ନାହିଁ । ମାଙ୍କଡ଼ ପିଲାଟି ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜିହୋଇ ବାଳୀଙ୍କର ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର 
ହେଲା | 


ଜନ୍ମଚୃତ୍ତାନ୍ତ ଓ ନାମ ପଗ୍ବରନ୍ତେ ମାଙ୍କଡ଼ଟି କହିଲା ସେ କେଶରୀଙ୍କ ପୁଅ | ତା 
ମାଆର ନାମ ଅଞ୍ଜନା, ତା ନିଜ ନାଆଁ ହନୁମନ୍ତ | ଜନ୍ମ ହେବା ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ସେ 
ଲୋକାଲୋକ ପାହାଡ଼କୁ ଚଢ଼ିଗଲା । ସେଠାରେ ସେ ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ହାତୀ ଦେଖିଲା । 
ହାତୀ ଉପରେ ଚଢ଼ିବା ଲୋଭ ସେ ସମ୍ଭାଳି ପାରିଲା ନହିଁ । ପିଲା ମାଙ୍କଡ଼ର ବୋଝରେ 
ହାତୀଟା ସାଙ୍ଗେସାଙ୍ଗେ ଗାଁ ଗାଁ କରି ପ୍ରାୟ ମୂର୍ଚ୍ଚାଗଲା | କିନ୍ତୁ ହାତୀ ପିଠି ଉପରେ ଯେଉଁ 
ମୁନିଆ ବୁଦାଳିଆ ଲୋମ ଥରିଲା ତାହା ମାଙ୍କଡ଼ ଦେହରେ ଫୋଡ଼ିହୋଇ ତାକୁ ବହୁତ କଷ୍ଟ 
ଦେଲା । ତେଣୁ ସେ ଡେଇଁପଡ଼ି ହାତୀର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲା ଏବଂ ଲାଞ୍ଜ ଛିଡ଼ା କରି ତା 
ସହିତ ବୁଝିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତହେଲା | ତାର ଏମିତି ମନୋଭାବ. ଜାଣି ହାତୀଟି ଏମିତି 
ଡରିଗଲା ଯେ ଜୀବନ ଭୟରେ ପଳାଇଲା । ଏହି ପ୍ରକାରେ ହନୁମନ୍ତ ଆଠଟା ହାତୀକୁ 
ହରାଇଲା | ହନୁମନ୍ତର ଏହି କାମରେ ତା ବାପା ଖୁବ୍‌ ଅସନ୍ୁୁଷ୍ଠ ହେଲେ ଏବଂ ରାଗିଗଲେ । 
ପୁଅକୁ ଭର୍ଷନା କଲେ କାରଣ ଯେଉଁ ହାତୀମାନଙକୁ ସେ ଏତେ ହଇରାଣ ହରକତ କରିଛି, 
ସେମାନେ ଅଉ କେହି ନୁହଁନ୍ତି ଭଗବାନଙ୍କ ଆଠ ଅବତାର, ଯେଉଁମାନେ ପିଠିରେ ଏହି 
ପୃଥବୀକୁ ବୋହିଛନ୍ତି । ବିନମ୍ର ହୋଇ ହନୁୁମନ୍ତ ଉତ୍ତର ଦେଲା ଯେ ଯେଉଁମାନେ ପୁଥୁବୀର 
ଭାରା ସମ୍ଭାଳିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ସେ ଚଢ଼ିବା କଥା କେତେ ଅଯୌକ୍ତିକ; ତା'ଛଡ଼ା 
ଭଗବାନ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଏବଂ ପ୍ରତି ଜୀବର ଆମ୍ବା ଏବଂ ନିଜେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଆମ୍ପାର ଅବିଛେଦ୍ଯ 
ଅଂଶ । ତେଣୁ ଜଣେ ଯାହା କରେ ତାହା ଭଗବାନ ନିଜେ କରନ୍ଧତିବୋଲି ଧରାଯିବ । 
ଅତଏବ, ସେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ | ପିତାଙ୍କ ଆଜ୍ଞା ପାଳିବାପାଇଁ ଏବଂ ପାଳନକରି ସୁଖୀ ହେବାପାଇଁ 
ସେ ସର୍ବଦା ପ୍ରସ୍ତୁତ ! କେଶରୀ ତରିଳିଗଲେ | ପୁଅ ଗୃହିଁବାମତେ ସେ ତାକୁ କହିଲେ, 
“ତୁମେ ତୀିଯାତ୍ରୀଙ୍କ ସେବା କର ଏବଂ କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ ରାମଙ୍କର ଅନୁଗତ ହୁଅ |!” 


ହନୁମନ୍ତ କଥା ଶୁଣି ବାଳୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରୀତ ହେଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ବାନରସେନାର ମୁଖ୍ୟ ସେନାଧୂପତି କଲେ | ଏଥର ପ୍ରକୃତ ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା ଏବଂ ପରବର୍ଖୀ ଫକ୍ରିମାନଙ୍କରେ ହନୁୁମନ୍ତର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବର୍ଣ୍ତିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵ୍ମକାଳ 
ମଧ୍ୟରେ ହନୁମନ୍ତ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ମର୍କଟରାଜାଙ୍କୁ ବାଳୀ ଅଧୀନକୁ ଆଣିଲେ | 


ଧରଣୀପୂତ୍ର ରାକ୍ଷସ ରାଜା ଭୌମକୁ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । ଭୌମ ପାତାଳ ପୁରର 
ଜନୈକ ପରାକ୍ରମୀ ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଲାଭ କଲେ । ଅଂସଖ୍ଯ ସର୍ପ ସୈନ୍ଯ 
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୮୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଦେଇ ସେ ରାଜା ଭୌମକୁ ସାହାଯ୍ୟକଲେ | କଂକଣ ଥଲେ ତାଙ୍କର ବଡ଼ ସେନାପତି | ଏ 
ହୁହିଁଙ୍କ ମେଣ୍ଡ ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେଲା । ସ୍ରର୍ଗରୁ ଆକାଶବାଣୀ ହୋଇଥିଲା, ଧନଞ୍ଜୟ 
ନାଗକୁ ପରାଭୂତ କରିବା ଅସମ୍ଭବ କାରଣ ତାଙ୍କ ପାଖରେ “ସାରଙ୍ଗ ଧନୁ' ଏବଂ ‘ନାରାୟଣୀ 
ଅସ୍ତ୍ୀ ରହିଛି । ତେଣୁ ହନୁମନ୍ତ ପକ୍ଷରେ ସବୁ ସହଜ ହେଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ରାମଙ୍କ 
ଡାକିଲେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ! ଆକାଶରୁ ଅପରାଜେୟ ଅସ୍ତ୍ରସବୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ 
ସୁବର୍ଣ ରଥ ତଳକୁ ଆସିଲା । ହନୁମନ୍ତ ତା ଭିତରେ ପଶିଲେ ଏବଂ ଏକ ଭୀଷଣ ଯୁଦ୍ଧ 
ହେଲା ଏବଂ ଫଳରେ ହନୁମନ୍ତ ଜିଣିଲେ । ଏହି ପ୍ରକାରରେ ଯେଉଁ ସର୍ପିରାଜାମାନେ 
ଭୌମକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲେ, ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ପରାଭୃତ ହେଲେ | ସମ୍ଭାଦପାଇ ଭୌମ 
ବିଚଳିତ ଓ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହେଲେ ଏବଂ କାଳ ବିଳତ୍ମ ନ କରି ମଙ୍ଗଳ (ଗ୍ରହ) ପାଖକୁ ଗଲେ 
ଏବଂ ଜାଣିବାପାଇଁ ଚାହିଁଲେ, ସେ ହନୁମନ୍ତ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିବେ କି ? ମଙ୍ଗଳ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରଶ୍ନକୁ ହସି ଉଡ଼ାଇଦେଲେ କାରଣ ସେ ଛାର୍‌ ମାଙ୍କଡ଼ଟାଏ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରିବେ ବୋଲି 
କିମିତି ଭାବୁଛନ୍ତି | ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ସର୍ପରାଜା, ଯେ ହନୁମନ୍ତ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧକରି ପରାସ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ କହିଲେ ହନୁମାନ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧକରିବା ଏକ 
ହାସ୍ୟାଗ୍ପଦ କଥା କାରଣ ତାଙ୍କ ସମକକ୍ଷ ଯୋଦ୍ଧା କେହି ନାହିଁ । ଭୌମ ଅବସା ବୁଝିଗଲେ 
ଏବଂ ପଛଘୂଞଥ ଦେଲେ । 


ଏ ଭିତରେ ଗଜକେଡ ହନୁମନ୍ତଙୁ ଶାକଦ୍ୀପକୁ ଅଭିଯାନ ଚଳାଇବାପାଇଁ ଉତ୍ଷାହ 
ଦେଲେ । ହନୁମନ୍ତ ଯୋଗପଥ ଦେଇ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କୁ ଯିବାପାଇଁ ହୁକୁମ ଦେଲେ | ଇଶାନ 
ପର୍ବତରେ ସେମାନେ ଓହାଇଲେ ଏବଂ ଗୁଡ଼ାଏ ଅତୀବ ସୁନ୍ଦର ମାଙ୍କଡ଼ ଦେଖିଲେ | ସେମାନେ 
ଜାଣିଲେ ଯେ ନଳ ସେମାନଙ୍କର ରାଜା ଏବଂ ସେମାନେ ଗନ୍ଧର୍ବ ଚିତ୍ରରଥଙ୍କ ସିଧାସଳଖ 
ବଂଶଧର ।! ହନ୍ତୁମନ୍ତ ଶତବଳି ଓ ଦିବିଧ ସହିତ ନଳ ପାଖକୁ ଯାଇ ତାଙ୍କ ଆସିବାର 
କାରଣ କହିଲେ | ନଳ ଉତ୍ତରଦେଲେ ସେ ରାମଙ୍କର ଅନୁଗତ ଶିଷ୍ୟ | ଏହା ଶୁଣିଲାରୁ 
ହନୁମନ୍ତର ଆନନ୍ଦର ସୀମା ରହିଲାନାହିଁ ଏବଂ ଦୁହେଁ ଯଥା୍ଥି ବନ୍ଧୃହେଲେ । ବର୍ଭମାନ 
ହନୁମନ୍ତ ଶାକଦ୍ୀପର ରାଜାମାନଙ୍କ କଥା ବୁଝିଲେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରି ପରାଭୁତ 
କରିବାକୁ ହେବ | ନଳ ସମସ୍ତ ଖବର ଦେଲେ । ପରାକ୍ରାନ୍ତ ଯୋଵା ନଳ ସହ ଶକ୍ତି 
ବର୍ଷନ କରି ହନୁମନ୍ତ ଖୁବ୍‌ ଯୋର୍‌ସୋର୍‌ ଲଢ଼ିଲେ ଏବଂ ସଂପୃକ୍ତ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ପରାସ୍ତକରି 
ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କଲେ । ଅଧୁକାଂଶ ରାଜାମାନେ କିନ୍ତୁ ରାମଙ୍କ ଭକ୍ତ 
ଥିଲେ | ତେଣୁ ବିଜୟ ସହଜ ଓ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ହେଲା | 


ତା'ପରେ ହନୁମନ୍ତ ବୈମାନିକ ବୋଲି ଏକ ଦ୍ୁୀପରେ ପହଞ୍ଚିଲେ । ସେଠି 
ଜନୈକ ରୁଦ୍ରବାହୁ ରାଜଡ଼ କରୁଥିଲେ | ସେ ଦେଶର ଲୋକେ ବିମାନରେ ଉଡ଼ୁଥିଲେ | 
ବୈମାନିକ ପାରହୋଇ ହନୁମନ୍ତ ସବାଶେଷରେ ପୁଷ୍ଟଲିନୀ ସହରରେ ପହଁଞ୍ଚିଲେ । ସେଇ 
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ଆହୋମ ପୂଷ୍ଟ ପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ୮୭ 


ସହର ତାଙ୍କର ଜନ୍ମଗାନ ! ସେଠି ସେ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ପ୍ରଣତି ଜଣାଇଲେ । ସେମାନେ ତାଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦ କରି ଦୀର୍ଘଜୀବନ କାମନାକଲେ । ପଗ୍ଟରିଲେ ତାଙ୍କ ବୀରଡ଼ କାହାଣୀ । 
ହନୁମନ୍ତ ଯାହାଯାହା କରିଥିଲେ ସବୁ କହିଗଲେ | ତା'ପରେ ସେ ପରାଜିତ ରାଜାମାନଙ୍କ 
ବାଳୀ ନିକଟକୁ ପଠାଇଦେଲେ କିନ୍ତୁ ଲୋକାଲୋକ ପର୍ବତର ବାନର ରାଜାମାନେ ଅଦ୍ୟାପି 
ପରାସ୍ତ ହୋଇ ନଥୂଲେ | ତା ଛଡ଼ା ବାଳୀ ହନୁମନ୍ତଙ୍କ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇଯିବାକୁ 
ଗ୍ୃହିଁଲେ ! ହନୁମନ୍ତ ଗ୍ୃହଁ ଥିଲେ ସେମାନଙ୍କ ବାଳୀ ପାଖକୁ ନେବାପାଇଁ | ତିନିଜଣ ଏମିତି 
କଥାବାର୍ତାରେ ବ୍ୟାପୂତ ଥିଲାବେଳେ ସେମାନେ ନାରଦଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଲେ | ନାରଦ 
ହନୁମନ୍ତଙ୍କ ବିଜୟରେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ କଲେ କିନ୍ତୁ ହନୁମନ୍ତକୁ ମନା କଲେ ଲୋକଲୋକର 
ବାନର ରାଜାମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବାପାଇଁ; କାରଣ, ରାମଙ୍କଦୁାରା ପରାସ୍ତ ହେବା ସେମାନଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟରେ ଅଛି ଏବଂ ରାମ ଖୁବୁ ଶ୍ରୀପ୍ର ଅବତାର ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି | ତତ୍ପରେ 
ନାରଦ ହନୁମନ୍ତ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପିତାମାତାଙ୍କୁ ବାଳୀଙ୍କ ରାଜଧାନୀକୁ ଯିବାପାଇଁ କହିଲେ । 
ହନୁମନ୍ତ ସମ୍ମତ ହେଲେ ଏବଂ ମାତା ଅଞ୍ଜନାଙ୍କୁ ସୁଶେଣଙ୍କ ଦୁଇଝିଅ ଦୁଇ ରାଜକନ୍ୟାଙ୍କ 
ଦାୟିଜ଼ ଗ୍ରହଣକରି ଏପରି ଶିକ୍ଷା ଦେବାକୁ କହିଲେ ଯାହା ଫଳରେ ସେ ଦୁହେଁ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଉପପୁକ୍ତା ରାଣୀ ହୋଇ ପାରିବେ । ତା'ପରେ ପିତା ସହିତ ବାଳୀ ପାଖକୁ ଗଲେ । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ବାଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରୀତ ହେଲେ | ହନୁମନ୍ତ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ ଯେ ବାଳୀ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ଭାଇ ସୁଶେଣଙ୍କ ଦୁଇ ପରମା ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରିବେ | ବାଳୀ ସମ୍ମତ 
ହୋଇ ବିବାହ ପରେ କିଶ୍ଚିନ୍ଧ୍ୟାକୁ ଗ୍ଵଲିଗଲେ ଏବଂ ସେଇଠି ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଦିନ 
କଟାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । 

ବାଳୀଙ୍କ ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟର ଏଇଠି ପରିସମାପ୍ତି । ଲେଖକ ତା'ପରେ ଗୋଟିଏ 
ନୂଆ ଅଧ୍ୟାୟ ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ରାମଙ୍କର ଜନ୍ମ, ଏବଂ ନିର୍ବାସନ, ସୀତାହରଣ, ରାମ ରାବଣ 
ଯୁଵ -- ବସ୍ତୁତଃ ସଂକ୍ଷେପରେ ସମଗ୍ର ରମାୟଣ ଏପରିକି ଲବକୂଶଙ୍କ କଥା ସହିତ ! 


ଦୀର୍ଘ କବିତାଟି ବିଷ୍ଟୁଙକ ପ୍ରାଥିନାରେ ଶେଷ ହୋଇଛି ! କବିଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ହେଲା ରାମଙ୍କ ଝୁ ବିଷ୍ଣୁ କ୍କ ଅବତାର ରୂପେ ବର୍ଷ୍ନା କରିବା ଏବଂ ଭକ୍ତିର ନୀତିନିୟମ ପ୍ରସାର 
କରିବା | ଏହା ସେ କରିବାରେ ସଫଳକାମ ହୋଇଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେବା କଥା 
ଯେ ରାମଙ୍କ ସଞ୍ପର୍କୀୟ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଲୋକଗାଥାକୁ ସେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଦେଲେ ଯାହା ଅନ୍ୟଥା 
ବିସ୍ଥୃତି ଗର୍ଭରେ ଲୀନ ପାଇଥାନ୍ତା । ଏହି କାବ୍ୟସବୁରୁ ରାମାୟଣର ଲୋକମୂଖରେ ଥିବା 
ଜୈନରୂପ ସହିତ କବିଙ୍କର ପରିଚୟ ଥୂଲାବୋଲି ଜଣାଯାଏ । 


ଆହୋମ ଯୁଗରେ ଶାକ୍ତ ପ୍ରଭାବ କ୍ରମଶଃ ବଢ଼ୁଥିବା କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । 
ଶେଷ ଆହୋମ ରାଜାମାନେ ଶାକ୍ତ ଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଏବଂ ଶାକ୍ତ ଦୃଷ୍ପିକୋଣ ଜୀବନ 
ଉପରେ ରଖିଥିଲେ । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଯୋଵୃଭାବ ଓ ଗ୍ୃର୍ବାକ ଦଶିନ ସହିତ ବେଶ୍‌ 
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Cr ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଖାପ ମଧ୍ୟ ଖାଇଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଏବଂ ସହରୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ରୋତର ପ୍ରଭାବରେ 
ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମଶଃ ଅଧୋଗତି ହେଲା ଏବଂ ଏକ ନୂତନ ଶାକ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ଲିଖିତ 
ହେଲା । ବୈଷ୍ଠବ 'ବରଗୀତ'ର ଅନୁକରଣରେ ଶାକ୍ତ କବିମାନେ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ 
ସ୍ତୋତ୍ରଗୁକ୍ର ରଚନା କଲେ ଯାହା ଏବେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ଗୀତ ହେଉଛି । ଏହି ଷ୍ତୋତ୍ରରୁ 
କେତେକ ଅହୋମରାଜା ରୁଦ୍ର ସିଂହ ଏବଂ ଶିବ ସିଂହଙ୍କ ଦାରା ରଚିତ ହୋଇଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଏହି ଶାକ୍ତ ଷ୍ତୋତ୍ସ ସବୁ ଯମକ ଓ ଯତି ଆଦି ଅଳଙ୍କାରରେ ଉଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର 
ହେଲେହେଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଭାବ ଓ ଶବ୍ଦରାଜି ବହନ କରିଥିବାରୁ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଅନୁଭୂତିର ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ମନରେ ସେତେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇପାରେ ନାହିଁ । ଏହି ଗୀତିମାନକ୍କ 
ସହିତ ଏ ଯୁଗରେ ଦୁର୍ଗା, କାଳୀ, ଶୀତଳା ଆଦି ଦେବୀମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଲିଖିତ 
ବର୍ଷ୍ଣନାମ୍ପକ କବିତା ମଧ୍ୟ ଉନ୍ନତି ଲାଭ କଲା ! ଯାହା ଆଜି ବି ସେମାନଙ୍କ ପୂଜା ଅର୍ଚଚନାରେ 
ପାଠ କରାଯାଉଛି । 


ଆହୋମ ରାଜାମାନେ ପରିଷଦର କବିମାନଙ୍କ ଶାକ୍ତଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କର ଅସମୀୟା 
ଅନୁବାଦ କରିବାକୁ ଉତ୍ଷାହ ଦେଉଥିଲେ । ରାଜା ଶିବ ସିଂହ ଅନନ୍ତ ଆଗ୍ର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ 
ଲହରୀ ଅନୁବାଦ କରିବାର ଦାୟିତୃ ଦେଇଥୂଲେ । ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଦୂର୍ଗା ସୂତିରେ, 
ଯେଉଁ ଦେବୀ ସଂସାରର ଆଦି କାରଣ | ତା'ପରେ ବର୍ଣନା ଗ୍ଵଲେ ଯଥା -- ତାଙ୍କର ଦୟା 
ଅନନ୍ତ, ସେ ନାନା ରୂପ ଧରନ୍ତି ଭକ୍ତଙ୍କ ସୁଖ ଦେବାପାଇଁ | ତା'ପରେ ତାଙ୍କ ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଟ ବ, 
କୈଳାସ ଏବଂ ଭଗବାନ ଶିବଙ୍କ ବର୍ନା । ଦେବୀଙ୍କ ପାଇଁ ଭକ୍ତିମୂଳକ ଖ୍ତୋତ୍ର ଏବଂ କାବ୍ୟ 
ଶେଷ ହୁଏ ରାଜାଙ୍କ ପଚ୍ରୀ ରାଣୀ ଫୁଲେଶ୍ପରୀଙ୍କ ପ୍ରଶଷ୍ତିରେ । 


ରଖିନାଥ ‘ଚଞ୍ୀ' କୁ ସହଜ ସାବଲୀଳ କବିତାରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ | ଅସମୀୟା 
ଭାଷାରେ ‘ଚଞ୍ଡୀ'ର ଅନ୍ୟଏକ ଅନୁବାଦ ମଧୂସୂଦନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦାରା ହୋଇଥିଲା | ଏ ଉଭୟ 
କବିତା ବର୍୍ତନାମୂକ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ବିରହିତ । ତଥାପି ଧର୍ମଭାବ ଉଦ୍ରେକ କରୁଥିବାରୁ 
ସେ ଦୁଇଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ଏବଂ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ହଜାର ହଜାର ଶାକ୍ର ଉପାସକମାନଙ୍କଦ୍ାରା 
ପଠିତ ଓ ଆବ୍ଧତ୍ତ ହୁଏ । ବର୍ଣ୍ଣନା ଗ୍ୃତୁରୀ, ଭାଷା ଏବଂ ଉପମା ଅଳଙ୍କାରରେ ବୈଷ୍ଣବ 
କବିତାର ଆଦୌ ସମକକ୍ଷ ନହ୍ଦେଲେ ମଧ୍ୟ ଆଧ୍ୟାମ୍ମିକ ଗୁରୁଗୌରବ ପ୍ରକାଶ କରୁଥବା 
ପଦମାନ ଯେ କେହି ଖୋଜି ବାହାର କରିପାରିବ | 


ବିଶେଷରୂପେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା, ସେ କାଳରେ ପରିଷଦ ଓ ରାଜସଭା ସହିତ 
ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ କବିମାନେ ରାଶିରାଗି ପ୍ରଶତ୍ଚି ମନ୍ତ୍ର, ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଲେଖିଥିଲେ, 
ଯହିଁରେ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକମାନଙ୍କର ବୀରତ଼ୃ, ବିଜୟଗୌରବ ବଦାନ୍ୟତା ଓ ମହୋଦାରତାକୁ 
ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଥିଲା | ଆହୋମ ରାଜା ଓ ସମ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗଣ ପୂଷ୍ଟରିଣୀ ଖନନ, ରାସ୍ତା 
ନିର୍ମାଣ ମନ୍ଦିର ଉତ୍ତୋାଳନରେ ବେଶ୍‌ ବଦାନ୍ଯ ଥିଲେ ଏବଂ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ 
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ଆହୋମ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ୮ ¢ 


ସମର୍ପଣମୂଳକ କବିତା ରଚିତ ହୋଇଥିଲା, ଯହିଁରେ ସେମାନଙ୍କର ବଦାନ୍ୟତା ଓ ପୁଣ୍ୟକର୍ମର 
ଗୌରବମାନ କରାଯାଇଥିଲା | ଏହି ରାଜସଭାର କବିମାନେ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଅସମୀୟା 
ଭାଷାରେ କୃତବିଦ୍ୟ ଥୁଲେ । ସ୍ଵଭାବତଃ ଏହି ପ୍ରଶଷ୍ତିମାନଙ୍କରେ କବିମାନେ ଶୁତିପ୍ରିୟ 
ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦରାଜି ପ୍ରଚୂରମାତ୍ରାରେ ବ୍ଯବହାର କରୁଥିଲେ, ଯହିଁରୁ ସେମାନକ ପୌରାଣିକ 
ଗଳ୍ପ ଓ କାହାଣୀ ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ମିଳୁଥିଲା ! 


ଆହୋମ ରାଜସଭାରେ କାମଶାସ୍ତ୍ରର ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚା ଓ ଆଲୋଚନା ହେଉଥିଲା 
ଏବଂ କିଛି କିଛି ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ତ ଅସମୀୟାରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଥିଲା | କବି ଶେଖର 
ଭଙ୍ଗଗୃର୍ଯ୍ୟ କାମବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ ଏକ କବିତା ସଂକଳନ କରିଥିଲେ । ରାଜା ରାଜେଶ୍ବର 
ସିଂହଙ୍କ ପୁତ୍ର ଯୁବରାଜ ଗୃରୁସିଂହ ଗୋହାଇଁ ଓ ତାଙ୍କ ପଚ଼ୀ ଯୁବରାଣୀ ପ୍ରମଦା ସୁନ୍ଦରୀ 
ଆଇଦେଓଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ଏହା ଅଭିପ୍ରେତ ଥିଲା | ରାଣୀ, ଜେମା ଏବଂ 
ଉଚ୍ଚକୂଳର ଯୁବତୀମାନଙ୍କୁ ପଣ୍ଡିତ ଲଗାଇ ଜନପ୍ରିୟ କାବ୍ୟ, ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଓ ପ୍ରେମଶାସ୍ତ୍ର 
ପଢ଼ାଇବା ଏକ ଚଳଣିରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲା | କାମଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଲା 
ସମାଜ ଉପରେ | ଫଳତଃ ଗୁଡ଼ାଏ ମନ୍ସପୋଥ, ଗୁଣିଗାରିଡ଼ି, ମୋହିନୀମନ୍ସ୍‌ସମ୍ଭଳିତ ବହି 
ଏ ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥିଲା । ଏ ମନ୍ତ ପୋଥ୍ଯାକରେ ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାରରେ ବ୍ୟଯବହୂତ 
ହେଉଥିବା ଜଡ଼ିବୁଟି, ଯାଦୁ, ଉଚ୍ଚାଟନ, ସମ୍ମୋହନ ମନ୍ତ୍ରଯନ୍ ଏପରିକି ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବଢ଼ାଇବା, ଅଙ୍ଗଂପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ବିକୃତି ଦୂର କରିବା ଏବଂ କାମ ଶକ୍ତି ଉଦ୍ଦୀପନ କରିବା 
ଉପାୟ ମଧ୍ୟ ରହିଛି । 


ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ ଏ କାଳରେ ଏତିହାସିକ ରଚନାବଳୀ ପ୍ରତି ନୂତନ 
ଏବଂ କ୍ରମବର୍ଵମାନ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦେଖାଦେଇଥିଲା । ଲୋକ କବିଗଣ ଅତୀତ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ 
ଦେଖାଇଲେ | “ବରଫୁକନର ଗୀତ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଏତିହାସିକ ଗାଥା କବିତା ଯହିଁରେ 
ଗୌହାଟୀର ଆହୋମ ରାଜପ୍ରତିନିଧୂ ବଦନଚନ୍ଦ୍ର ବରଫୁକନଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଘଟଣାସବୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ କୁହାଯାଇଛି କେମିତି ସେ ବ୍ରହ୍ମଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ନିମନ୍ସଣ କରି 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀତୃରୁ ତାଙ୍କ ଶତ ପୂର୍ଶ୍ାନଦ ବୁରଗୋହିନଙ୍କୁ ତଡ଼ି ଦେଇଥିଲେ । ଏ ଗାଥା କବିତାରେ 
ଏତି ହାସିକ ଘଟଣାବଳୀ ଜନଶ୍ପୃତିମତେ କୁହାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରକୃତ ତଥ୍ୟକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଛି । 'ବରଫୁକନର ଗୀତ' ନାଟକୀୟ ଉଚ୍ଞଣ୍ତା ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ଗୁଣ, ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଏବଂ ତାଜା ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ | ଂବଖର ବରର ଗୀତ୍‌' ଏବଂ 'ପଦୁମ 
କୁବଭିର ଗୀତ୍‌' ହେଲା ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଲୋକପ୍ରିୟ ଗାଥାକବିତା ଯାହା ଏଇ ସମୟ ଭିତରେ 
ରଚିତ | 

ଏଇଠି ଆମେ ଆଉ କେତୋଟି ଲୋକପ୍ରିୟ କବିତାର ଉଲ୍ଲେଖ କରିପାରୁ । ସେ 
ଭିତରୁ କେତେକ ପୁରାଣ, ହିତୋପଦେଶ ଏବଂ ପଞ୍ଚତନ୍ସରୁ ଗୁହୀତ । କବିମାନେ ପ୍ରେରଣାପାଇଁ 
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୯୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ପରୀଗଳ୍ସ ଏବଂ ଲୋକଗାଥା ଆଡ଼କୁ ଢ଼ଳିଲେ ଏବଂ ଏପରି ଉପକରଣ ପାଇଲେ ଯାହା 
ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା ଏବଂ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିକୁ ଅବାଧ ଗତି ଦେଲା । ଦ୍ିଜ 
ଗେସ୍ପାମୀଙ୍କ 'କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରୀ ଏକ ପଦ୍ୟରେ ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ତ ଯହିଁରେ ହିତୋପଦେଶର ଗଳ୍ପ ଓ 
ନୀତି ଶିକ୍ଷାମାନ ପଦମେଳ ଥିବା ଦୁଇଧାଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରଚିତ | ଆଉ ଏକ ପଦ୍ଯ 
ହିତୋପଦେଶଂ ଆହୋମ ସେନାପତି ଉଦ୍ରସେନ ଗୋହାଇଁ ଫୁକନଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 'ପୁତଳା 
ବରିତ'ର ରଚୟିତା ରାମ ମିଶ୍ରଙ୍କଦ଼ାରା ରଚିତ ହୋଇଥିଲା | 


କବିରାଜ ମିଶ୍ର ହେଲେ ଆଉଜଣେ ଗନ୍ଧ କଥକ ଯେ ପ୍ରାୟ ୧୬୧ ୬ ଖ୍ରୀ.ଅ.ରେ 
ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥ୍ରଲେ | ସେ ଜଣେ ଭାଟ | ଗ୍ରରିଆଡ଼େ ବୁଲି, ବୁଲି, 'ଶିଆଳ ଗୋସାଇଁ’ 
କବିତା ଗାଉଥିଲେ ଏବଂ ଖାଦ୍ୟପାନୀୟ ଯୋଗାଡ଼ କରୁଥିଲେ | 


ଗଳ୍ପଟି ଗିଆଳ ଗୋସାଇଁ ବୋଲି ଏକ ଲୋକଗଳ୍ପର ନାୟକକ୍ର କେନ୍ଦ୍ର କରି । 
କୁନ୍ଦଲତା ନାମକ ସାବତମାଆର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସେ ଜନ୍ମହେବା ପରେ କେତକୀ ବୁଦାରେ 
ତାକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଥିଲା ! ମାଆ ଚନ୍ଦୋତରାର ମୁହଁରେ ଅନ୍ଧପୂଟୁଳି ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଇ- 
ଥିଲା ପିଲା ଜନ୍ମ କରୁଥିଲାବେଳେ | ସଦ୍ୟ ପଲେ ପିଲା ଜନ୍ମକରିଥ୍ୁବା ମାଇଶିଆଳ ଟିଏ 
ତାକୁ . କ୍ଷୀରଦେଇ ନିଜ ପିଲାପଲଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ପାଳିଲା ! ପିଲାଟି ଗିଆଳ ଛୁଆଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ 
ବଢ଼ିଲା ଏବଂ ରାତିରେ ସେମାନଙ୍କ ପରି ଭୁକି ଗିଖିଲା | ମଣିଷ ଆସିଲେ ସେମାନଙ୍କ ପରି 
ଗାତ ଭିତରକୁ ପଶିଯିବାର ଶିଖିଲା । ତୀର୍ଥ ଯତ୍ରାରୁ ଫେରିଲାରୁ, ବାପା ଧର୍ମଦେବ, ଯେ 
ବାରଜଣ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଭୁୟାମାନଙ୍କ ବଂଶଧର ବୋଲାନ୍ତି, ନିଜ ସତୀ କୁନ୍ଦଲତା ପାଖରୁ ଜାଣିଲେ 
ଯେ ଚନ୍ଦୋତରା ପିଲାଝିଲା କିଛି ଜନ୍ମ କରିନାହିଁ ଏବଂ ଧାଇ କୁନ୍ଦଲତାଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍‌କୋଜ଼ 
ନେଇ ମିଛ କଥାକୁ ସତବୋଲି କହିଲା ଏବଂ ବାପା ତାହା ବିଶ୍ଵାସ କଲେ ମଧ୍ୟ ' | ମାତ୍ର 
ଦିନେ ଗାଧୁଆ ତୁଠକୁ ଯାଉ ଯାଉ ସେ ଦେଖିଲେ, ତାକୁ ଦେଖି ପିଲାଟିଏ ଶିଆଳଗାତରେ 
ପଶିଯାଉଛି | ଏ କଥା ତାଙ୍କୁ ବିଚିତ୍ର ଲାଗିଲା ଏବଂ କେଉଁଠି ହୁଏତ କିଏ ଅପକର୍ମ କରିଛି 
ଭାବି ସେ ଫେରି ଆସି ଧାଲକୁ ଜେରା ଜମାନବନ୍ଦୀ କଲେ ଏବଂ ସତକଥାଟି ଆଦାୟକଲେ 
ଯେ ଚନ୍ଦୋତରା ଗୋଟିଏ ପୁଅ ଜନ୍ମ କରିଛି । ପରଦିନ ସେ ଶିଆଳଗାତ ତଡାକରାଇ 
ଶିଆଳ ମାଆ ଓ ତାର ଛୁଆମାନଙ୍କୁ ବାହାରକଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ନେଇଗଲେ । 
ପିଲାଟି ବଢ଼ିଲାରୁ ଗିଆଳ ଗୋସାଇଁ ନାଆଁ ପାଇଲା । 


ପୂନଶ୍ଵ ରାଜସଭାର ପଞ୍ଡିତମାନଙ୍କଦୁାରା ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ସବୁ ପୁରାଣ ଏବଂ 
ଲୋକକଥାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ରଚିତ ହେଲା | ଉଭୟ ରାଜା ରୁଦ୍ର ସିଂହ ଏବଂ ରାଜା ଶିବ 
ସିଂହଙ୍କ ପରିଷଦର କବିରାଜ ଚକ୍ରବର୍ଷୀ ତାଙ୍କର ‘ଶକୁନ୍ତଳା କାବ୍ୟରେ ଜଣାଶୁଣା ଶକୁନ୍ତଳା 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଲେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଆବେଦନ ବଢ଼ାଇବାପାଇଁ ସେଥରରେ ଚନ୍ଦ୍ରକେତୁ 
ଓ କାମକଳାର ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏ କାହାଣୀରେ ରାଜା ଚନ୍ଦ୍ରକେତୁ ସ୍ବପ୍ନରେ 
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ଆହୋମ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ୯୧ 


ଭଦ୍ରାବତୀର ରାଜାଙ୍କ ସୁନ୍ଦରୀକନ୍ୟା କାମକଳାକୁ ସ୍ପପ୍ନରେ ଦେଖିଲେ ଏବଂ ହଠାତଵ ପ୍ରେମରେ 
ପଡ଼ିଗଲେ । ରାଜା ଏକ ଶୁଆକୁ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ରୂପେ ଲଗାଇଲେ ଏବଂ ତାରି ସହାୟତାରେ 
କାମକଳାକୁ ବାହାହେବାରେ ସଫଳ ହେଲେ | କିନ୍ତୁ ବେଶିଦିନ ଦୁହେଁ ବୈବାହିକ ଜୀବନପାପନ 
କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଦିନେ ଉଭୟ ରାଜା ଓ ରାଣୀ ଅରଣ୍ୟକୁ ଯାଇଥିଲେ ଏବଂ ସେଇଠି 
ଦୁହେଁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଅଲଗା ହେଲେ, ଯେତେବେଳେ ରାଜା ଗୋଟିଏ ହରିଣୀର ପଶ୍ମାତ୍‌ଧାବନ 
କଲେ । ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁତାପରେ କାମକଳା ନିଆଁରେ ଝାସଦେଇ ନିଜ ଜୀବନ ନାଶ 
କରିବାକୁ ଗୃହିଁଲେ । ଶୃନ୍ୟରୁ ଏକ ବାଣୀ ଯୋଗୁଁ ଏ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ଘଟଣା ସଂଘଟିତ 
ହେଲା ନାହିଁ । ସେଇ ବାଣୀ କହିଲା, ବର୍ଷେ ପରେ ସେ ହୁହିଁଙ୍କ ପୁନର୍ମିଳନ ହେବ | ଏ 
ଘଟଣାରୁ କବି ବାରମାସର ରତ ଚିତ୍ର ଦେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଗଲେ । ପ୍ରେମ କାଙ୍ଗାଳିନୀ 
ନାୟିକା କାମକଳା ମୁହଁରୁ ଏ ବର୍ଣନା ସମୂଚିତ ଭାବରେ ବାହାରିଛି । ବାରମାସପରେ 
ବସନ୍ତ ରତୁ ର ଆଗମନରେ ପ୍ରେମିକ ଯୁଗଳର ପୂୁନର୍ମିଳନ ହୋଇଛି । କବିରାଜ ଚକ୍ରବର୍ତ୍ତୀ 
ତାଙ୍କର 'ତୁଳସୀ ଚରିତ' ବା “ଶଙ୍ଖଥସୂର ବଧଂରେ ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ତ ପୁରାଣରୁ ଗୃହୀତ ଏହି 
ଆଖ୍ୟାନରେ ପ୍ରେମ ବିଷୟ ବହୁତ ବେଶି ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶଙ୍ଗାସୂରର ତୁଳସୀ 
ବିବାହ ଏବଂ ନାରାୟଣ ଦାରା ତୁଳସୀର ଧର୍ଷଣ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଦୀନ ଦ୍ବିଜରାଜ ମାଧବ 
-- ସୁଲୋଚନା' ନାମକ ସୁରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମକବିତାଟି ପଦୁପୁରାଣର 'କ୍ରିୟାଯୋଗସାର' ଅଧ୍ୟାୟରୁ 
ସେଇ ନାମର ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ଲେଖିଥିଲେ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନାଗ୍ତ୍ୁରୀ ଏବଂ ପ୍ରେମସୂଲଭ 
ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ କବି ସଂଗ୍ଧହୀତ ରଚନାଟିରେ ମୂଳଲେଖାର ଭକ୍ତିମୂଳକ ଭାବସବୁକୁ 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ପ୍ରେମକବିଙ୍କ ରୀତିରେ ଓ ପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛନ୍ତି | 


କେତେଜଣ କବି ନୁଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆ ପ୍ରେମ କଥା ଖୋଜି ବସିଲେ | 
ନୁଆ ଧରଣର ଏଇ ପ୍ରେମ ରୋମାନ୍‌ ସଟିଏ ହେଲା ରାମ ଦ୍ରିଜଙ୍କ ‘ମୁଗାବତୀ ଚରିତ୍ର' | ଏହି 
ରଚନାଟି ହେଲା ୧୫୦୦ ଖ୍ରୀ. ଅ.ରେ କୁଟବନ୍‌ ଲିଖିତ ସେଇ ନାମର ସୁଫି ରଚନା 
ତୁଲ୍ୟ | ଜଣାଯାଏ ଯେ କବି ଜୟସ୍‌ଙ୍କ ‘'ପଦୁାବତୀ' ଏବଂ ଜୈନକବି ମଲଧରିନ ଦେବପ୍ରଭାଙ୍କା 
'ମୁଗାବତୀ ଚରିତ୍ର, ଯାହା ଲୋକପ୍ରିୟ ଉଦୟନ ଲୋକକାହାଣୀ ଉପରେ ଅଧାରିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଅସମୀୟା 'ମୁଗାବତୀ ଚରିତ୍ର' ର ଘଟଣା ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହିପରି -- କୁନ୍ଦିଲନଗରର ଯୁବରାଜ 
ଗ୍ଵରିଜଣ ଜଳପରୀ ଗୋଟିଏ ହ୍ରଦରେ ସ୍ମାନକରୁଥିବା ଦେଖି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କନିଷ୍ଠର., 
ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଗଲେ ¦! ପରୀମାନେ ଉଡ଼ିଗଲେ ଏବଂ କାମାତ୍ୁର ଯୁବକ ପ୍ରେୟସୀକୁ 
ଝୁରିଝୁରି ଦିନ କଟାଇଲେ | ଭାଗ୍ୟକୁ ସେମାନେ ଆଉଥରେ ଯେତେବେଳେ ସ୍କାନ କରିବାକୁ 
ଆସିଲେ, ରାଜପୁତ୍ର କନିଷ୍ଠ ପରୀଟିକୁ ଧରିବାରେ ସଫଳ ହେଲେ ଏବଂ କିଛିଦିନପାଇଁ ତା 
ସହିତ ସୂଖରେ ରହିଲେ | ଦିନେ ରାଜପୁତ୍ର ନଥିଲା ବେଳେ ପରୀଟି କୌଣସିପ୍ରକାରେ 
ଖସିଗଲା । କିନ୍ତୁ ସେ ଗଲାବେଳେ ତା ସହରଟିର ନାଆଁଟି ମାଉସୀକି ଦେଇ ଯାଇଥିଲା | 
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୯୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ରାଜପୁତ୍ର ଫେରି ଯେତେବେଳେ ଜାଣିଲେ ଯେ ପରୀଟି ଗ୍ୃଲିଯାଇଛି, ସେ ମର୍ମନୁଦ ଯନ୍ଣା 
ଭୋଗକଲେ ଏବଂ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେଂ ତାକୁ ଖୋଜିବାକୁ ବାହାରିପଡ଼ିଲେ | ଭ୍ରମଣ କାଳରେ 
ସେ ଅନେକ ବିପଦଜନକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡ଼ିଲେ ଏବଂ ବହୁ ଅଭୁତ କ୍ରିୟାକାଣ୍ଡ ଘଟାଇଲେ 
ଏବଂ ଶେଷରେ ରୁକେମ ସହରରେ ପହଞ୍ଚିଲେ, ଯେଉଁଠି ପରୀଟି ତା ସାଙ୍ଗପରୀମାନଙ୍କ 
ସହିତ ରହୁଥିଲା । ଏହି ସାଙ୍ଗମାନେ ଯାକଯମକରେ ସାଙ୍ଗପରୀଟିର ବିବାହ ରାଜପୂତ୍ର 
ସହିତ ସମ୍ପନ୍ନ କଲେ । ଏଇଠି କବି ସୁଯୋଗ ପାଇଗଲେ, ଦୃୁହିଁକ୍କ ପ୍ରେମ ଲୀଳାଖେଳାର 
ମହାନନ୍ଦରେ ବିଶଦ୍‌ ବର୍ଶନା ଦେବାକୁ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆଉ ଏକ ସୁଫି କବିତା ହେଲା, 
ମନଝାନ୍‌ଙ୍କ ମୂଗାବତୀ ରୀତିରେ, ଲିଖିତ ‘ମଧୁମାଳତୀ' ¦ ଏହାକୁ ଆଧାରିତ କରି ଆଉଜଣେ 
ଅଜ୍ଞାତ କବି ସେଇ ନାମରେ ଏକ ଅସମୀୟା କାବ୍ୟ ଲେଖିଥିଲେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାକଥା, 
ଏହି ଯୋଡ଼ିକଯାକ ଅସମୀୟା କାବ୍ୟରେ ମୂଳ ସୁଫି ଆଦର୍ଶ ପୁରାପୁରି ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଛି । 
ସୁଫି କବିମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ହେଲା ଆମ୍ପାର ପ୍ରେମ ଓ ଅଭିଳାଷ ଭଗବାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଳନପାଇଁ । ସୁଫି କବିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ମାନୁଷୀ ପ୍ରେମ କେବଳ ଏକ 
ତୃଳନା, ଉପମା | ଅସାମୀୟ କବିମାନେ କିନୁ ପ୍ରେମିକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେମିକାଙ୍କପାଇଁ ଦୁଃଖ କ୍ଟ 
ଭୋଗିବାପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରିଥିଲେ । ସେମାନେ ପାର୍ଥୀବ ଏବଂ ମାନୁଷୀ ପ୍ରେମ ଉପରେ 
ଜୋର୍‌ ଦେଇଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରେମକୁ ଦୁହିଁଙ୍କ ମିଳନ ଓ ବିରହ ଆକାରରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଥିଲେ। 
ସ୍ପଭାବତଃ ଅସମୀୟା କାବ୍ୟରେ କାମ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥିଲା ଏବଂ ସେଥିରେ 
ପରିଢେଦମାନ ଭରପୁର ହୋଇ ରହିଥିଲା, ଯହିଁରେ କେବଳ ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ର ଯାଦୂକରୀ 
ଶକ୍ତି ଏବଂ ତା ସହିତ ଖେଳାଲୀଳା ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥଲା । 


ଅନେକ ଅନଧର୍ମୀୟ ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା 
ଗଦ୍ୟରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଥଲା |! ସେ ସବୁ ଭେଷଜ, ନକ୍ଷତ୍ର ବିଦ୍ୟା, ଗଣିତ, ନୃତ୍ୟକଳା, 
ସ୍ଥପତି ବିଷୟସଂକ୍ରାନ୍ତ । ଏଇ ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରେ ଅସମୀୟା ଗଦ୍ଯ ପ୍ରଥମକରି ବ୍ୟାବହାରିକ 
ଜ୍ଞାନପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା | ସେଥିମଧ୍ୟରୁ ଅଧୁକାଂଶ ସଂସ୍କୃତ ପଞ୍ଡିତମାନେ ଲେଖିଥିଲେ। 
ସ୍ପଭାବତଃ ସଂସ୍କୃତର ଛାପ ତା ଉପରେ ରହିଥିଲା | କାରଣ ସେତେବେଳକୁ ଅନେକ 
ତଦ୍ଭବ ଏବଂ ଦେଶଜ ଶବ୍ଦମାନ ସଠିକ ଓ ବ୍ୟବହାରସିଦ୍ଧ ରୂପନେଇ ତିଆରି ହୋଇ ନ 
ଥିଲା | ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରନ୍ତରପାଠ ଓ ଅଧ୍ୟୟନ ଜ୍ଞାନପରିସର ବୃଵିପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥିଲା କିନ୍ତୁ 
ଅସମୀୟା ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ଶବ୍ଦରାଶିର ବେଶୀ ଆବଶ୍ଯକତା ଥିଲା । ଏଇଠି ଏହା 
ମଧ୍ୟ କହିବାକୁ ହେବ ଯେ ତତଵ ସମ ଶବ୍ଦରାଶି ଆନୟନ କଲେ ମଧ୍ୟ ଅସମୀୟା ଲେଖକଗଣ 
ସିଧାସଳଖ ଶୈଳୀ ବ୍ଯବହାର କଲେ, ଯାହାକି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାବପ୍ରକାଶପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ହେଲା। ସେହି ଏକ କାରଣପାଇଁ ଏହି ଗ୍ରକ୍ତସବୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ଓ ସୁଷ୍ପଷ୍ଟ । 
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ଆହୋମ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ୯୩ 


ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ଟେକ୍ନିକାଲ୍‌ ଦଲିଲ୍‌ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କର ମୂଲ୍ୟ ଛାଡ଼ି ମଧ୍ୟ 
ଆହୋମ ଯୁଗରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗଦ୍ୟର ଗୁରୁତୃପୂର୍ ଦଲିଲ୍‌ ଆକାରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯିବ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ସୁକୁମାର ବରକାଥଙ୍କ “ହସ୍ତୀବିଦ୍ୟାର୍ଶବୀ” ମୁଖ୍ୟ । ଏହି 
ଛବିଳ ପୁସ୍ତକଟି ୧୭୩୪ ସାଲରେ ରାଜା ଶିବ ସିଂହ ଏବଂ ତଦୀୟ ପାନୀ ରାଣୀ 
ଅମ୍ଭିକାଦେବୀଙ୍କ ଆଜ୍ଞାନୁସାରେ ଲିଖିତ | ଛବି ସବୁ ଅଙ୍କା ହୋଇଥିଲା ଦିଲବର ଏବଂ 
ଦୋସାଇ ନାମକ ଯୁଗଳ ରଙ୍ଗଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଦାରା । ଏ ପୁସ୍ତକରେ ରହିଛି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ହସ୍ତୀର ବର୍ଣ୍ଣନା, ସେମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି, ସେମାନଙ୍କ ରୋଗ ଓ ସେ ସବୁର ଆରୋଗ୍ୟ 
ନିଦାନ । ସମାଜର କେଉଁ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ କେଉଁ ପ୍ରକାରର ହଡ୍ତୀ ବ୍ୟବହାର କରିବେ 
ତାହା ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଶମ୍ଭୁନାଥଙ୍କ “ଗଜେନ୍ଦ୍ର ଚିନ୍ତାମଣି” ଗ୍ରନ୍ତରୁ 
ବିଷୟମାନ ସଂଗଧହୀତ ହୋଇଛି ବୋଲି ପୁସ୍ତକଟିରେ କୁହାଯାଇଛି । “ହସ୍ତୀ ବିଦ୍ୟାର୍ଶବ'ର 
ଗଦ୍ୟ ପଞ୍ଜିକାର ଗଦ୍ୟଠାରୁ ବିଶେଷ ପୃଥକ୍‌ ନୁହେଁ | ବାକ୍ୟଗଠନ ଓ ଶବ୍ଦରାଶି ଉଭୟତଃ 
ଏକାପରି । ବନାନ ଏବଂ ବାକ୍ୟବିନ୍ଯାସ ଦୈନନ୍ଦିନ କଥତ ଭାଷା ଅନୁରୂପ । 


ସେଇ ଶ୍ରେଣୀର ଆଉଏକ ଗ୍ରନ୍ତ ହେଲା 'ଘୋଡ଼ା ନିଦାନ' ବା ଘୋଡ଼ାଚିକି୍ଷା ! 
ଆସାମ ସରକାର ଏ ମୂଲ୍ୟବାନ ପୁସ୍ତକଟି ଛାପିଛନ୍ତି । ଏ ବହିଟି ତାରିଣୀ ଚରଣ ଭଙ୍ଗଗ୍ରର୍ପ୍ୟଙ୍କ 
ଦାରା ସମ୍ପାଦିତ (୧୯୩୨) | ‘ଘୋଡ଼ା ନିଦାନ'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଡକୁର ଏସ୍‌. କେ. ଭୃୟୀ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ' ଏ ଦୃଇଟି ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ନିଦାନ (ହସ୍ତୀବିଦ୍ୟାର୍ଶବ ଓ ଘୋଡ଼ା ନିଦାନ)ରେ 
ଅସମୀୟା ଭେଷଜର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ପ୍ରକାର ତଥା ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି ଅଧୁନା ଅବ୍ୟବହୃତ 
ଗୁଡ଼ାଏ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରେ !” ଏଥର ସହିତ ଭେଷଜ ବିଜ୍ଞାନ ଜ୍ୟୋତିଷବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ 
ଭବିଷ୍ୟତ ଗଣନା ସମ୍ପର୍କରେ ପେଥରିପତ୍ର ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଅସମୀୟାରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥିଲା 
ଓଁଷଧ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ପୋଥରମାନଙ୍କରେ 'ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଥିଲା | କାରଣ 
ସେଥ୍ରରେ ରୋଗର ଲକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରକୃତି, ଗ୍ରହ, ନକ୍ଷତ୍ର ସହିତ ଜଡ଼ିତ ବୋଲି ବିବେଚନା 
କରାଯାଉଥିଲା ଏବଂ ଆରୋଗ୍ୟ ପାଇଁ ମନ୍ତ୍ରଯନ୍ତ୍ର ଗୁଣିଗାରିଡ଼ିର ମଧ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ଥଲା! 
ରୋଗର ଚିକିତଜ୍ା ଓ ଆରୋଗ୍ୟ ପାଇଁ ଇଦ୍ରିୟାତୀତ କ୍ରିୟାକଳାପ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥଲା| 
ମନ୍ତ୍ରପନ୍ସ ବଳରେ ଡାହାଣୀ, ଦେବତା, ଭୂତପ୍ରେତ, କବଳରୁ ରକ୍ଷା ମିନୁଥ୍ଲା ! ସେଇ ମନ୍ତ୍ର 
ବଳରେ ସର୍ପିଦଂଶନରୁ ମଣିଷ ବଞେ, ଦୁଃସ୍ବପ୍ନରୁ ରକ୍ଷାପାଏ, ମୁକ୍ତି ଏଡ଼ାଇପାରେ, କ୍ଷେତରୁ 
କୁ ଦୃଶ୍ତି ନିବାରଣ କରେ, ଘରର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ, ଭଲ ଫସଲ ପାଇବା ପାଇଁ, ଏମିତି 
ଶହଶହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୁଣିଗାରିଡ଼ି ବ୍ୟବହାର କରିହୁଏ | 


ଆହୋମ ପଞ୍ଜିକା ଏବଂ ମୁସଲମାନ ଏତିହାସିକମାନକକ ରିପୋର୍ଟରୁ ମଧ୍ଯ 
ଗୁଣିଗାରିଡ଼ି ମନ୍ଯନ୍ସର ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ | ଶତ୍ରୁପକ୍ଷକୁ ଡାହାଣୀ ଲଗାଇ ବଶୀଭୁତ 
କରାଯାଉଥିଲା । ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନଙ୍କର ମନ୍ସବଳରେ ଜୀବନନାଶ କରିବାର 
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୯୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଥିଲା | ସରକାରକୁ ରାଜଦ୍ରୋହମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଗାଦିଚତ କରିବାପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବା ଅପରାଧରେ ଅଦାଲତରେ ବିଗ୍ଵରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିବା ବେଳେ 
ଜଣେ ସାକ୍ଷୀ ଯେଉଁ ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ ତାହା ଜନୈକ ଆହୋମ ବୃରଞ୍ଜି ଏହିମତେ ଲିପିବଦ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି -- '“ଲୋକେ କହିବାର ମୁଁ ଶୁଣିଛି ଜଣେ ବଗର ଗୋଟାଏ ପୁରୁଣା ପୁଥୁ ଅଛି 
ଯାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ରାଜା, ପ୍ରଜା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବାଗକୁ ଆଣି ଜବଦ୍‌ କରାଯାଇ ପାରିବ |” ଏଇ 
ମନ୍ସ୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୁଡ଼ାଏ ଲେଖାଯାଇଛି ଉଭୟ ପଦ୍ୟରେ ଓ ଗଦ୍ୟରେ । ଏହି ମନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ରଚିତ ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କର ଆକାର ଓ -ପ୍ରକାର କେତେ ତାହା କଳନା କରିହେବ ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ କେତୋଟିର ନାମ ଉପରେ ଆଖି ପକାଇଲେ । ଏହି ମନ୍ତ୍ସ ପୋଥ୍ଧ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତୋଟି ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ବହିର ନାମ ହେଲା “ସାପର ଧରଣୀ ମନ୍ତ୍, “କରତିମନ୍ସୀ, ସର୍ବାଧୂକ 
ମନ୍ତ, 'କାମରଚୁ ମନ୍ତ୍ର, 'ଭୃତର ମନ୍ତ୍ର, କ୍ଷେତ୍ର ମନ୍ସୀ” । ଏ ତାଲିକା ସହଜରେ ବୁଦ୍ଧି 
କରିହେବ | ଏହା ସତ ଯେ, ଏ ସବୁ ମନ୍ତ୍ରପୁଥିର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ କିନ୍ତୁ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ ସମ୍ଚଦନ୍ଧରେ ସେ ସବୁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ ଦଲିଲ୍‌ । ବ୍ୟବହାର୍ଯ୍ୟ ଜ୍ଞାନ 
ଆହରଣ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କରଙ୍କ 'ଶ୍ରାହ୍ତ ମୁକ୍ତାବଳି' ପୁଥରକୁ ବିଗ୍ଵରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ ୮ ମୂଳ 
ସଂସ୍କୃତ ଗ୍ରର୍ରେ ମଣିଷ ଶରୀର ଚଳପ୍ରଚଳ ବିଷୟରେ, ଏବଂ କାମ କରୁଥିଲାବେଳେ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟ ଙଂର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପୁଝ୍ଖାନୁପୁଖଂ ଭାବରେ ଦିଆଯାଇଛି । ଏସବୁ ଗ୍ରନ୍ତ 
ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ଅସମୀୟାରେ ସଠିକ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି ! ଅନୁବାଦକ ଯଥାସମ୍ଭବ ସଂସ୍କୃତ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଅସମୀୟା ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଦେବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କବିରାଜ ଚକ୍ରବର୍ତୀଙ୍କ 
'ଭାସ୍ବତୀ' ହେଲା ଜ୍ୟୋତିଷବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କିତ ଗ୍ରନ୍ତ । ସେ ଯଦି ସେହିବ୍ୟକ୍ତି ଯେ 'ଶଟ୍ଖାର୍ସୂଝ 
ବଧ", “ଶକୁନ୍ତଳା କାବ୍ୟ ପଦ୍ଯୟରେ ବବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଉ, ପୁରାଣ ଏବଂ ‘ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦିର'ର 
ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ତେବେ ସେ ରାଜା ଶିବ ସିଂହ (୧୭୧ ୪-୪୪)ଙ୍କ ସମସାମୟିକ 
ହେବେ । ଭାସ୍ବତୀ' ସଂସ୍କୃତ “ସ୍ବର୍ପ୍ଯ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସାରସଂଗ୍ରହ । ଗଣିତଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
କହିଲେ କାଶାନାଥଙ୍କ ‘ଅଙ୍କର ଆର୍ଯ୍ୟା'ର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ଏ ପୁସ୍ତକରେ 
ଗଣିତ ବିଷୟରେ ଲେଖାଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜମି ମାପ ଓ ଅଙ୍କର ବର୍ଗମୂଳ ବାହ୍ବାର 
କରିବା ଉପାୟ ଦିଆଯାଇଛି । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏ ବହିର ସଂସ୍କୃତ ଶ୍କମୋକମାନ ମଧ୍ଯ 
ଦିଆଯାଇଛି | ସପତି ବିଦ୍ୟା, ରାସ୍ତା ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର ଗ୍ରନ୍ତମାନ ମଧ୍ୟ ରହିଛି| 


ଭଙ୍ଚଦେବ ଓ ୧ହସ୍ତୀବିଦ୍ୟାର୍ଶ୍ଣବ' ରଚନାକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଯେତେ ଗଦ୍ୟ ପୁସ୍ତକ 
ରଚିତ ହୋଇଥଲା ତାର ସଂଖ୍ୟାରୁ ସହଜରେ ଜାଣିହେବ, ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ ଅସମୀୟା 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର କେତେ ଶ୍ରାବୃଦ୍ଧି ସାଧୂତ ହୋଇଥିଲା | ସଂୟ୍ଗତର ପ୍ରଭାବ ଅବଶ୍ଯ ଥରିଲା, 
ବିଶେଷତଃ ଦାର୍ଶନିକ ଏବଂ ଧର୍ମ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ଗ୍ରନ୍ତମାନକ୍କାରେ । କାରଣ ସେସବୁର ଅନୁବାଦ 
ସଂସ୍କୃତ ପଞ୍ଚିତମାନଙସ୍କଦୁାରା ହୋଇଥଲା | ଅସମୀୟା ଭାଷା ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଥେଷ୍ଟ ତବ 
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ଆହୋମ ପୂଷ୍ଠଟପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ୯୫ 


ତଦଵଶୀୟ ଶବ୍ଦ ବାହାର କରିପାରି ନ ଥରିଲା । ସେ ସବୁର ବ୍ୟବହାରରେ ସମତା ବା 
ସମନ୍ନୟ ମଧ୍ୟ ଆସିନଥ୍ରଲା | ସଂସ୍କୃତ ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କେଉଁଥିରେ ବ୍ୟାକରଣ ଏବଂ ଶୈଳୀ 
ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ମିଳୁନଥ୍ରଲା । ତେଣୁ ନୂୃତନକରି ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିବା ଅସମୀୟା 
ଭାଷା ପକ୍ଷରେ ସଂସ୍କୃତର ଅନୁକରଣ କରିବା କେବଳ ଯେ ଆବଶ୍ୟକ ଥରିଲା ତାହା ନୁହେଁ, 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଥରିଲା | ସଂସ୍କୃତ ଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ଟୀକାର ଆଦର୍ଶ ବଜାୟ ରଖି ଅସମୀୟା 
ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ ଫମ୍ପା ଆବାଜ ଓ ସନ୍ଧିଯୁକ୍ତ ବଡ଼ବଡ଼ ଶବ୍ଦକୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ନିର୍ମଳତା 
ଲାଭ କରିଥିଲା | ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଲା, ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ଭିତରେ ଦରକାରୀ ଜ୍ଞାନର 
ପ୍ରସାର | ସେଥୁପାଇଁ ଉଜ୍ଵଳତା ଓ ସରଳତାର ଆବଶ୍ଯକତା । ଏସବୁ ବହିରେ ତେଣୁ 
ଭାବସବୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ସଠିକ, ଯୁକ୍ତିସମ୍ମତ ଭାବରେ ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକସ୍ଥଳେ ସ୍ଵଜ୍ଧ 
ପରିସରରେ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେସବୁ ମୂଲ୍ୟ ବିଗ୍ଵର ନ କରି ଏ ପୂସ୍ତକମାନଙ୍କରେ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ବୌଦ୍ଧିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ଉପଯୁକ୍ତ ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ଶାରିତ 
କରିବା ଉଚିତ ହେବ । 


ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ଯେ ଆହୋମ ଅମଳରେ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସମୀୟୀା 
ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ପରିଲିକ୍ଷିତ ହୋଇଛି ବୁରଞ୍ଜିରେ, ଯାହା ଆହୋମ ଦରବାରରେ ଲିଖିତ | 
ଏଇ ବୃରଞ୍ଜିସବୁ ରାଜକୀୟ ହୁକୁମ୍ନାମା ଏବଂ ରାଜ୍ୟର ପଦସ୍ଥ ଉଚ୍ଚକୂଳସମ୍ଭୃତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ 
ଆଦେଶରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି ! କାରଣ ସେହିମାନେ ହିଁ ରାଜ୍ୟର ଦଲିଲ୍‌ ଦସ୍ତାବିଜ 
ବ୍ୟବହାର ଅନୁମତି ଦେଇପାରିବେ କାରଣ ବିନା ରେକର୍ଡରେ ବୁରଞ୍ଜି ଲିଖିତ ହୋଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଏହି ରେକଡି ସବୁ ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ କୋର୍ଟକୁ ପ୍ରଧାନତଃ ସାମରିକ ସେନାପତି, 
ସୀମାନ୍ତ ଲାଟସାହେବମାନେ ପଠାଇଥାନ୍ତି । ଅନ୍ୟଦେଶର ଶାସକ ଓ ମିତ୍ରଦେଶ ପାଖକୁ 
ଯେଉଁ ଚିଠିପତ୍ରସବୁ ପଠାଯାଇଥାଏ ବା ସେମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ଆସିଥାଏ ; ବିଗୃର ବିଭାଗୀୟ 
ଓ ରାଜସ୍ପ ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଫାଇଲପତ୍ର ଯାହା ରାଜା ବା ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ନିଷ୍ଠଟତ୍ତିମୂଳକ ହୁକୁମ 
ପାଇଁ ଦିଆଯାଇଥାଏ ଏବଂ ଦୈନନ୍ଦିନ କୋର୍ଟକଚେରୀର ରେକଡି, ଯହିଁରେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ 
ହୁକୁମ ଏବଂ ସ୍ପଚ଼କ୍ଷୁରେ ଦେଖିଥିବା ଘଟଣାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ, ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ ସାକ୍ଷୀମାନଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ରେକଡି ହୋଇଥାଏ, ସେସବୁ ବୁରଞ୍ଜିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ବୁରଞ୍ଜିସବୁ ପ୍ରଥମେ 
ଆହୋମ ଭାଷାରେ ଲେଖାଯାଇଥିଲା ! ପରେ କିନ୍ତୁ ସେସବୁ ସଂକଳିତ ହେଲା ଅସମୀୟା 
ଭାଷାରେ । ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଏହି ବୁରଞ୍ଜି ଏକ ଅପୂର୍ବ ଓ ଗୌରବାଜ୍ଵଳ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଉନ୍ମୋଚିତ କରେ | ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ, ଯଦି ମନ୍ତବ୍ୟ କରାଯାଏ, ଏହି ବୁରଞ୍ଜିରୁ ଆଧୁନିକ 
ଅସମୀୟା ଗଦ୍ୟର ଉଦ୍ଭବ । ଏହି ଆଶ୍ଟର୍ଧ୍ୟଜନକ ଏାତିହାସିକ ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇ ଜିଏ. ଗ୍ରୀୟାର୍‌ସନ୍‌ କହନ୍ତି, ““ଆସାମୀମାନେ ଯଥାର୍ଥରେ ସେମାନଙ୍କର ଜାତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ଗର୍ବିତ | ପାଠ୍ୟର ଯେଉଁ ଶାଖାରେ କୌତୁହଳଜନକ ଭାବରେ ଭାରତୀୟମାନେ 
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୯୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଦୁର୍ବଳ, ସେହି ବିଭାଗରେ ଅସମୀୟାମାନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟଭାଷା ଅପେଷା ସଫଳ । ଏହି ଏତିହାସିକ 
ଲେଖା ବା ବୁରଞ୍ଜି ସବୁ ଅସଂଖ୍ୟ ଏବଂ ସୃୂଳକାୟ । ବୁରଞ୍ଜିର ଜ୍ଞାନ ଅସମୀୟା ବରିଷ୍ଠ 
ଲୋକ ପକ୍ଷରେ ନିହାତି ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେଉଥିଲା !” 


ବୁରଞ୍ଜିର ସଂକଳନ ଏକ ପୁଣ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ । ସେଥରପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଦେବାଦେବୀ୍ତି 
ନମସ୍କାର କରି ସଂକଳନ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ | ଏହି ପାଞ୍ିସବୁ ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ବ୍ୟାପକ ଜ୍ଞାନଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ ! ଅନେକ ବୁରଞ୍ଜି ଅଛି, ଯାହାର 
ସଂକଳକମାନେ ବଡ଼ ବଡ଼ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀ | ଏ ସବୁର ଭାଷା ସେଥ୍ରପାଇଁ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ଏବଂ ମୂଲାଏମ । ଯେଣୁ ସେସବୁ ତଥ୍ଯମୂଳକ ରେକର୍ଡ ଏମିତି ଭାଷାରେ ଲିପିବଵ୍ଧ, 
ଯହିଁରେ ଭାବପ୍ରବଣତା ବା ଆଳଙ୍କାରିକତା ନଥିବ | ସହଜ, ସରଳ, ନମ ଏବଂ ନିଃସନ୍ଦେହ 
ରୂପେ ମନୋମୁଗ୍ଧକର ସେ ଭାଷା । 


ଏ ସବୁ ପ୍ରଚୁର ଏତିହାସିକ ଲେଖାମାନଙୁ ଏ ଯାକେ ପୁରାପୁରି ଆଲୋକକୁ 
ଅଣାଯାଇନାହିଁ । ତକୁର ଏସ୍‌. କେ. ଭୂୟୀ ଆସାମ ସରକାରଙ୍କ ଇତିହାସ ଓ ପ୍ରଚୃତାତ୍ତିକ 
ବିଭାଗ ତରଫରୁ କିଛିମାତ୍ର ବାହାରକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ସେହି ଡିପାର୍ଟମେଣ୍ଡ ତରଫରୁ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତିକି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, ସେ ସବୁର ନାଆଁ “ଆସାମ ବୁରଞ୍ଜି' (ହରକାନ୍ତ 
ବରୁଆ, ୧୯୩୦), ‘ଦେଓଧନୀ-ଆସାମ-ବୁରଞ୍' (ବିଭିନ୍ତ ସାନରୁ ସଂକଳିତ ୧୯୩୨), 
'ତୃଙ୍ଗଖଞ୍ଜୁଆ ବୁରଞ୍ଜି' (ଶ୍ରୀନାଥ ଦୁଆରା ୧୯୩୨), ‘କଗୁରୀ ବୁରଞ୍ଜିଂ (୧୯୩୬) ଏବଂ 
‘ଆସାମ-ବୁରଞ୍ି (୧୯୪୫) | ଦୁଇଟି ଅନ୍ୟ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ ପାଞ୍ଜି ଯଥା 'ପୁରାନି-ଆସାମ- 
ବୁରଞି' (୧୯ ୨ ୨) ଏବଂ ‘ପାଦସୂଆ ବୁରଞ୍ଜି' (କାମରୂପ ଅନୁସନ୍ଧାନ ସମିତି ଦାରା ପ୍ରକାଶିତ) 
ଏବଂ ଯଥାକ୍ରମେ ପଣ୍ତିତ ହେମଚୃନ୍ଦ୍ର ଗୋସ୍ବାମୀ ଏବଂ ଡକୁର ଏସ୍‌. କେ. ଭୃୟାୀଙ୍କ ଦାରା 
ସମ୍ପାଦିତ । 


ଏ ସମସ୍ତ ବୁରଞ୍ଜିର ରଚୃନାକାଳ ଠିକ୍‌ ନିର୍ଣ୍ତିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ; ହୁଏତ ଦୀର୍ଘ କାଳ 
ଧରି ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷ ପାଦରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେସବୁ 
ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା | କାଳକ୍ରମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୁହାଗଲେ ସ୍ପର୍ଗତ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଗୋସ୍ଵାମୀ ଦାରା 
ସମ୍ପାଦିତ ‘ପୁରାନିଂଆସାମ-ବୁରଞ୍ଜି' ସବୁଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ | ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ବିଗ୍ଵରରେ ଏ ପୁସ୍ତକଟି 
ଗଦାଧର ସିଂହଙ୍କ ( ୧୬୮ ୧-୯୫) ରାଜତୃକାଳରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା | ସ୍ପର୍ଗ- 
ନାରାୟଣଦେବ ମହାରାଜାର ଆଖ୍ୟାନ ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ପଞ୍ଜିକା ଯାହା ‘ଆସାମ ବୁରଞ୍ଜି' 
ନାମରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଛି ତାହା ଡକୁର ଭୁର୍ୟୀଙ୍କ ମତରେ ଏହି ସମୟରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥଲା। 


ପଣ୍ଡିତ ଗୋସ୍ଟାମୀ ଆହୁରି ନିର୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେ “କଥା-ଗୀତା' ୧୫୯୪ ସାଲ 
ପରେ କେବେ ରଢ଼ିତ ହୋଇଥିଲା | ତେଣୁ 'କଥା-ଗୀତା' ଏବଂ 'ପୁରାନି-ଆସାମୀ-ବୁରଞ୍ି 
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ଆହୋମ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ୯୭ 


ରବଚୃନାର ଅନ୍ତର୍ବର୍ତୀ କାଳ ପ୍ରାୟ ଶହେବର୍ଷ ହେବ । `‘ପୁରାନି-ଆସାମୀ-ବୁରଞ୍ଜି'ରୁ ଘଣ୍ଟ 
ଜଣାଯାଏ, କିପରି ଏହି ଶହେ ବର୍ଷର ଅସମୀୟା ଗଦ୍ୟରୂପ ନେଉଥିଲା । ଏ କଥା ସତ 
ଯେ ଭଚ୍ଚଦେବ ଗତାନୁଗତିକ ଆଳଙ୍କାରିକ ରୀତି ପରିହାର କରି ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ 
ପ୍ରଥମକରି କଥରତ ଭାଷା ଗ୍ରହଣ କଲେ । କିନ୍ତୁ ସେ କେବେ ପୂରାପୁରି ଆଳଙ୍କାରିକ ତଥା 
କର୍ଷିତ ସଂସ୍କୃତ ରୀତିର ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନ ଥିଲେ ! ଆଗରୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, ଭଙ୍ଚଦେବ 
ବହୁପରିମାଣରେ ଅସମୀୟା ଶବ୍ଦସମ୍ଭାର ବ୍ଯବହାର କରିବାରେ ସଫଳକାମ ହୋଇଥିଲେ, 
ଯଦିଓ ସଂସ୍କୃତ ଜ୍ଞାନ ତାଙ୍କୁ ଛନ୍ଦି ରଖୁଥିଲା | ବାକ୍ଯ ଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପୁରାପୁରି 
ସଂସ୍କୃତ ଆଦର୍ଶରୁ ଖସିଯାଇ ପାରୁନଥିଲେ ଏବଂ ବହୁଶତାଂଶ ତତ୍‌ଵସମ ଶବ୍ଦ ତାଙ୍କ ଲେଖା 
ଭିତରକୁ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଥଲା | ବୁରଞ୍ଜିର ଭାଷା କିନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରଭାବରୁ ଏକାବେଳେକେ 
ମୁକ୍ତ କାରଣ ସେ ସବୁ ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ଲେଖାଯାଇଥିଲା ତାର ସୁର ଏବଂ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ଥଲା ! ଦୁରଞ୍ଜିସବୁର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପୂସ୍ତକ ସହିତ ସଂପର୍କ ନଥୁଲା | ସେ ସବୁ 
ରାଜପରିବାରର ଇତିବୃତ୍ତ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବର୍ଷ୍ଣନା 
ଯାହା ଜ୍ଞାନୀ ଓ ଅଭିଜ୍ଞ ଏଁତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସଂକଳିତ | ସେଥରରୁ ଦରବାରର 
କ୍ରମିକ ଘଟଣା, ରାଜକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ଘ ଣ୍ଟ ଏବଂ ରାଜସଭାର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ପରିଚୃୟ ମିଳେ | 
ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ବୃରଞ୍ଜିର ଭାଷା ପାରିଷଦବର୍ଗଙ୍କ ମାର୍ଜିତ ଭାଷା ଛଡ଼ା ଅନ୍ଯ କିଛି 
ହୋଇନପାରେ । ପାରିଷଦର ମାର୍ଜିତ ଭାଷା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହାର 
ସଞ୍ପଦ, ବିଶୁଦ୍ଧତା, ଏଁତିହାସିକ ବିବରଣୀ ପାଇଁ ଅତୀବ ଉପଯୁକ୍ତ ! ଡକୁର ଏସ୍‌.କେ.ଭୁୟା 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ବୁଝି ହୁଏନା କିପରି ଅସମୀୟା ବୁଦି ବୈଷ୍ଠବ କବିତାର ବିଳାସବ୍ୟସନରେ 
ଲାଳିତପାଳିତ ହୋଇ ଅବଶେଷରେ କଠୋର ବାସ୍ତବତା ଓ ଘଟଣାକୁ ରଙ୍ଗହୀନ ଏବଂ 
ନର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଭାବରେ ରୂପଦେବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କଲା ! କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବତାର 
ଦୁଇଦୁନିଆଁକୁ ଏକତ୍ର ଯୋଡାଯୋଡ଼ି କରିବାର ଆଦର୍ଶ ଯୋଗାଇଲା ଆହୋମ ଭାଷାରେ 
ଲିଖିତ ବୁରଞ୍ଜି । ଯେଉଁ ରଚନାରେ ନ ଥଲା କଳ୍ପନା ବା କାବ୍ୟକବିତା ଏବଂ ଯାହା 
କଠୋର ଶୁଙ୍ଖଂଳା ଓ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ନିଗଡ଼ରେ ଅଫିସ ନିର୍ଘଣ୍ଡରେ ପଡ଼ି ରହିଥିଲା । 
ବୃରଞ୍ଜିରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଫୁଟାଣି ବା ଗୌରବ ନ ଥରିଲା ସତ କିନ୍ତୁ ଏକାବେଳେକେ ଅଣସାହିତ୍ୟ 
ବୋଲି ସେମାନଙ୍କୁ ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ହେବନାହିଁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ, ଡକୁର ଏସ୍‌.କେ.ଭୁୟୀ 
'ପାଦସା-ବୁରଞ୍ଜି'ର ସାହିତ୍ୟିକ ମହକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ଅନ୍ଯ ବୃରଞ୍ଜି 
ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ୟ ସେତିକି ଜୋର୍‌ଦେଇ କୁହାଯାଇପାରେ | ସେ କୁହନ୍ତି, “ଇତିହାସ ଶୁଷ୍ଟ 
ଅସ୍ଥି ନୁହେଁ । ଯେ କେହି ୟା ଭିତରେ ଚିନ୍ତା ଓ ଆବେଗ ଉଭୟ ପାଇପାରେ । ତେଣୁ ଏହା 
ଖାଣ୍ଡି ସାହିତ୍ୟ ସ୍ତରକୁ ମଧ୍ୟ ଉଠିପାରେ | ଅତିଶୟୋକ୍ତି ହେବନାହିଁ ଯଦି କେହି କୁହେ ଯେ 
ଇତିହାସ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସଙ୍ଗମ ପ୍ରାକ୍‌-ବିଟିଶ୍‌ ଅମଳର ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଯାହା ଶୁଖିଲା ଇତିହାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ହୁଅନ୍ତା, ତାହା ପ୍ରକୃତ ଲେଖକ 
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୯୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ହାତରେ ଏକ ମନୋରଞ୍ଜକ ଏତିହାସିକ ରୂପନେବ, ଯାହା ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ ଉପମା, ଅଳକାର 
ତୁଳନା, ଉଦାହରଣ, ଆଲେଖିକା ଆଦି ଶୈଳୀର ଉପକରଣ ଦାରା ପାଠକର ମନ ହରଣ 
କରିବ ।”” ସମଗ୍ର ବୁରଞ୍ଜି ସାହିତ୍ୟରେ ଇତସ୍ତତଃ ଅସଂଖ୍ୟ ଉଦାହରଣ ରହିଛି ଯହିଁରେ 
ସାଂସାରିକ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଭରପୁର ! ବୁରଞ୍ଜିର ସାହିତ୍ୟିକ ସଫଳତାର ଗୁପ୍ତ 
ରହସ୍ୟ ରହିଛି ତାର ବାକ୍ୟଗଠନରେ; ସାନୀୟ ଭାଷା ଶବ୍ଦ ସୁଞ୍ୁ ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ କଥ୍ପିତ 
ଭାଷାର ପ୍ରକ୍ାଶସ୍ପରରେ ଲେଖକମାନେ ସମସ୍ତେ ଛୋଟଛୋଟ ବାକ୍ୟରେ, ସରଳ ଘରୋଇ 
ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସରେ ପାରଗ । ବୁରଞ୍ଜି ସବୁ ଅସମୀୟା ଶବ୍ଦ ଭଞ୍ତାରର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଓ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପଦ୍ଧି ବଢାଇବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲା । ଆହୋମ ଦରବାରରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଗୁଡ଼ାଏ ଆଇନ୍‌ ଓ ଶାସନଗତ ଶବ୍ଦ ବୁରଞ୍ଜି ଭିତରେ ରହିଯାଇଛି । ଆହୋମ 
ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଦ୍ରବ୍ୟ ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ ଏମିତି ଶବ୍ଦସବୁ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଛି ଯାହା ଆହୋମ ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସ୍ତଷ୍ଟରୂପେ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ । ଆରବୀ 
ପାରସି ଭାଷାରୁ ଆସିଥ୍ରବା ଶବ୍ଦରାଶି ବିଶେଷତଃ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତି ଓ କୂଟନୀତି ସ୍ତରର 
ଦଲିଲଦସ୍ତାବିଜର ଶବ୍ଦ ଏଥରର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । 


ଏହି ବୁରଞ୍ଜିମାନ ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ଅସମୀୟା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅପ୍ରଭଂଶରେ (ଭଜନିଆ 
ଭାଷା) ଲିଖିତ, ଯାହା କାଳକ୍ରମେ ଆଦର୍ଶ ସାହିତ୍ଯିକ ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହେଲା । ଏ 
ଉନ୍ନତିର କାରଣ ହେଲା ଆହୋମ ଦରବାର ଓ ଶାସନ କେନ୍ଦ୍ରରୂପେ ପୂର୍ବ ଆସାମର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ଯଦୁାରା ଅସମୀୟୀ ଭାଷା ଆଦାନ ପ୍ରଦାନର ଭାଷା ହେଲା | ଏଇ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି, ସହଜ ସରଳ ଭାଷା ବହନକରି ଅସମୀୟାର ପ୍ରଥମ ମାସିକ ପତ୍ରିକା 
‘ଅରୁଣୋଦୟ' (୧୮୪ ୬)ର ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା | 


ଆହୁରି ଏକ ପ୍ରକାର ଏତିହାସିକ ଲେଖା ଅଛି ଯାହା ଉଭୟ ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟରେ 
ବଂଶାବଳୀ” ନାମରେ ପରିଢ଼ିତ | ରାଜାରାଜୂଡା ବା ସମ୍ଭଭାନ୍ତ ପରିବାରର ବଂଖାନୁଚୂରିତ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବା ଛଡ଼ା ଏହି ବଂଶାବଳୀସମୂହ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକଳୀପର 
ପରିଚୟ ଲିପି ମଧ୍ଯ ଦେଇଥାନ୍ତି । ନାନାକାରଣରୁ ସମ୍ଭଭାନ୍ତ ପରିବାରର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟଯ 
ବିବରଣୀ ରଖିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଭୂତ ହେଉଥିଲା କାରଣ ତାହା ବଳରେ ରାଜ 
ଦରବାରର ଗ୍କିରି ଓ ଅନୁଦାନ ପାଇବାର ଯୋଗ୍ୟତା ବିଗ୍ଵର କରାଯାଉଥିଲା । ଏହି 
ବଂଶାବଳୀରୁ ବୁରଞ୍ଜିରେ ମିଳୁନଥୁବା ଖବର ମିଳିଥାଏ, ଏମିତି ଏକ ବଂଶାବଳୀ ହେଲା 
‘ଦରଞ୍ରାଜ-ବଂଶାବଳୀ'; ଯାହା ପଦ୍ୟରେ ସୃର୍ଯ୍ୟଖରି ଦୈବଜ୍ଞ ଦାରା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷଭାଗରେ ଦରଙ୍ଗର କୋଢୂରାଜା ସମୁଦ୍ର ନାରାୟଣଙ୍କ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଲିଖିତ 
ହୋଇଥିଲା | ଏ ପୁସ୍ତକ ମୂଳ ପାଞ୍ଜୁଲିପିଟି ଚିତ୍ରଦୁାରା ଅଳଙ୍କୃତ ହୋଇଥିଲା ! ଡକୁର 
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ଆହୋମ ପୂଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ୯୯ 


ଏସ୍‌.କେ.ଭୂୟୀ ଲେଖିଛନ୍ତି “' ଦରଙ୍କ-ରାଜଂବଂଶାବଳୀ କୋଚ଼ ଶାସକମାନଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ଇତିହାସର 
ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ଉତ୍ସ!” 


ଆହୋମ ରାଜଡ଼ୁର ଛଅ ଶହ ବର୍ଷି ଜୀବନର ସମସ୍ତ ବିଭାଗର ବ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧିର 
ଛବି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଏ | ପୂର୍ବକଥରିତମତେ ଏ ଯୁଗର ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିଭାଗ 
ହେଲା, ଦେଶର ଭୌଗୋଳିକ ଏବଂ ଜାତିଗତ ଏକ୍ୟ । ରାଜନୈତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର 
ସ୍ରିରତା, ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାମାଜିକ ଏବଂ ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ସଂଗଠନ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜାତୀୟତାର ଅଭ୍ୟୁତ୍ମାନ | ଏହି ଜାତୀୟତା ଶ୍ରାବୃଦ୍ଧି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଘଟଣାର ସମାବେଶ 
ପୋଗୁଁ; ଯଥା- ମୋଗଲ ଅକ୍ରମଣ, ଇସ୍ଲାମ୍‌ ଆଗମନ, ଶାସକବର୍ଗକ୍କ ରାଜ୍ୟ ସଂପ୍ରସାରଣବାଦ 
ଏବଂ ରାଜ୍ୟର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜାଗ୍ଧତି । ଏ କାଳର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନୋଭାବର କଳା ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା ଯଦଧାରା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଜୀବନ ଉପରେ 
ସୁଫଳ ପଡ଼ିଲା । ଯୁଗର ବୃଦ୍ଧି ଓ କଳାମ୍ପକ ବିକାଶ ଜଣାଯିବ, ବିପୁଳ ପାଞ୍ଜୁଲିପିର 
ଉତାଦନରୁ | ଏହି ପାଞ୍ୁଲିପିର ଉତ୍ପାଦନପାଇଁ ଯେଉଁ ଉୁଷ୍ଠ ଲେଖନୀ ଗ୍ୃଳନା ଓ ବର୍ଶ୍ରାଶୁଵି 
ଆବଶ୍ୟକ ତାହା ମଧ୍ୟ ଏକ ଉନ୍ନତ କ୍ରିୟା । ପାଞ୍ୁଲିପିର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏକ ଭୀଷଣ କଷ୍ଟକର ଓ 
ପରିଶ୍ରମର କାମ ଯହିଁରେ ଅର୍ଥି ଓ ଅବସର ଆବଶ୍ୟକ | ଗୁଡ଼ାଏ ପାଞ୍ଜୁଲିପି ତିଆରିକରି 
ହେବ କେବଳ ଯଦି ରାଜାଙ୍କ ଅନୁଗ୍ରହ ବା ବଦାନ୍ୟତା ମିଳେ | ରାଜପାରିଷଦରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ପ୍ରତିଟି ପାଞ୍ଜଲିପି ଆଜିମଧ୍ୟ କଳାର ଅମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପଦ ! ତାର ଲିଖନକଳା ଏପରିକି ଯାହା 
ଉପରେ ଅକ୍ଷରସବୁ ଲେଖାଯାଇଛି ତାରି ପାଇଁ | ଏହି ପାଞ୍ଜୁଲିପି ସବୁ ତିଆରି ହୋଇଥଲା 
ଗଛ ବକୁଳ ବା ଭୁର୍ଜପତ୍ରରେ । ସେସବୁକୁ ପାଣିରେ ପକାଇବା, ପଲିସ୍‌ କରିବା ଓ 
ରଙ୍ଗକରିବା ପାଇଁ ନାନା ଦ୍ରବ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଥିଲା ଏବଂ ତା ପରେ ଅକ୍ଷର ଲେଖାଯାଉ 
ଥରିଲା । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବା କଥା ଯେ ପାଣ୍ଡୁଲିପି ପ୍ରସ୍ତୁତି ସହିତ ଅଙ୍କନ କଳା 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା |¦ କେତୋଟି ଉଜ୍ୁଷ୍ଠ ଧରଣର ପାଞ୍ଜୁଲିପି ହେଲା ‘ଗୀତ 
ଗୋବିନ୍ଦ, ‘ଶଳ୍ାସୁର ବଧଂ, ‘ଦରଙ୍ଗ-ରାଜ-ବଂଶାବଳୀ, ହସ୍ତୀ ବିଦ୍ୟାର୍ଶ୍ଣବୀ । ଏହି 
ପାଞୁଲିପିର ଚିତ୍ରକଳାରେ କେବଳ ଯେ ଧର୍ମସଂକ୍ରାନ୍ତ ଛବିମାନ ଅଛି ତା ନୁହେଁ, ରାଜାମାନଙ୍କର 
ଏବଂ ରାଜସଭାର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ରମଧ୍ୟ ରହିଛି । 


ସାହିତ୍ୟିକ ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଯୁଗର ବିଶିଷ୍ଟ ଲଷଣୀୟ ଘଟଣା ହେଲା 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର ତଥା ଅନାଧର୍ମୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରବୃଝି, ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବିଶେଷତଃ ସାଧୁସନ୍ତ ଏବଂ 
- ରାଜାମହାରାଜାଙ୍କ ଉଚ୍ଚସ୍ାନ ଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜିଜ୍ଞାସା ବା କୌତ଼ୁହଳର 
ଆବିର୍ଭାବ | ଯୁଗର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା ଯେ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି ସହିତ 
ବୈଷୟିକ ଆଗ୍ରହ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମନୋଭାବ ନୂଆକରି କେଗ ପାଇଲା ! ଗଣିତ ବିଦ୍ୟା 
ଏବଂ ସ୍ଥପତି ବିଦ୍ୟାର ଅଧ୍ୟୟନ ଏହାର ପ୍ରଥମ ସୋପାନ । ଜ୍ୟୋତିଷବିଦ୍ୟା ଏବଂ ‘ଗଧ 
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୧୦୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଘୋଡା' ଅଧୀତ ହେଲା ଏବଂ ଜ୍ୟୋତିଷଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଗ୍ରନ୍ତକାରମାନେ 
ପ୍ରାକୃତିକ ଘଟଣା ଓ ଦୃଶ୍ୟରାଜିକୁ ତାଙ୍କ ଆୟତରେ ଥିବା ସୀମିତ ଜ୍ଞାନରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ। 
ଆୟୁର୍ବେଦ ଗ୍ରଚ୍ତସବୁ ଭେଷଜ ଓ ପ୍ରାଣୀ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ବନ୍ଧୀ ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଭରପୁର । 


ଯେତେବେଳେ କିନ୍ତୁ ଆମେ ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ ଉପରକୁ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଉଁ ସେତେବେଳେ 
ପ୍ରେରଣାର ଛାପ ପାଉନାହିଁ । ଜଣାପଡ଼େ ଯିମିତି କେବେ ଏତେଗୁଡ଼ାଏ ଗ୍ଵରାଗଛ ଏତେ 
ଉତ୍ାହରେ ବଢାଯାଇ ନ ଥଲା । ଅତି କମ୍‌ ସଂଖ୍ୟାର ଗଛରେ ଯେଉଁ ଫୁଲ ଫୁଟିଛି 
ସେଥ୍ରରେ ମୌଳିକ ରଙ୍ଗ ବା ମହକ ନାହିଁ | ସାହିତ୍ୟିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ପନ୍ତଦ୍ରବ୍ୟ ନିଃସନ୍ଦେହ 
ରୂପେ ପ୍ରବୂର ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ସବୁ ଶାଖାରେ ବହିସବୁ ରଚିତ ହୋଇଥଲା କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଅଣସାହିତ୍ୟ ଉଭୟ ବିଭାଗରେ ଅଧୁକାଂଶ ଭାଗ ରଚନା ଏକାପରି, ଫିକା ଓ ରୁଗ୍ଣ, 
ଅନୁକୃତ, ପରିଶ୍ରମପ୍ରସୃତ ଏବଂ ପଦମିଳାଇ ଲେଖାଯାଇଥିବା କବିତାର ସ୍ତର ଉପରକୁ 
ଯାଏ ନାହିଁ । କବିତାର ଆଙ୍ଗକ ମଧ୍ୟ ଗତାନୁଗତିକ, ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ସେଥିରେ ନା ଅଛି 
ସ୍ଵତଃସୂର୍ଭି ନା ମୌଳିକତା । ଏହା ସତ ଯେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ କବି ନୂତନ “ବାକ୍‌' ଓ 'ଅଥି' 
ନେଇ କାବ୍ୟରଢ଼ନା କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ରଚ଼ନାବଳିରେ ମଧ୍ୟ 
ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ଓ ଆବେଗର ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ସେ ସବୁର ଶେଷ ଛାପ ରକ୍ତହୀନ ବୋଧହୁଏ | 
ଏ ଯୁଗ ଅନେକ ଲେଖକ ଓ ଲେଖାର ଅବଦାନ ପାଇଥିଲା କିନ୍ତୁ ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ପରି 
ପ୍ରତିଭାଧର ସନ୍ତଂକବି ବା ମାଧବ ଦେବଙ୍କ ପରି ବିଶିଷ୍ଠଟ-ଭକ୍ତଂଦାର୍ଶନିକ ବା ରାମ ସରସୃତୀଙ୍କ 
ସଦୃଶ ମହାନ୍‌ ଗୁଣୀଜ୍ଞାନୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଆମେ ପାଉନାହୁଁ । 


= 
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ପରିଢ୍େଦ -- ଛଅ 
ଆଧୁନିକ ୟୂଗର ପ୍ରାରମ୍ଭ 
ଆମେରିକାର ବାପ୍‌ଟିଷ୍ଟ ମିଶନ 


ଆସାମରେ ଆହୋମମାନେ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମଧ୍ୟଭାଗ ( ୧୮ ୨ ୬) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସନ କରିଥିଲେ | ଆହୋମ ରାଜତ଼ର ଶେଷ ଦଶନ୍ଧିସବୁ 
ଆସାମ ଇତିହାସରେ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି କାଳ ! ସମଗ୍ରଦେଶ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ବିବାଦରେ ଛିନ୍ନବିଛିନ୍ନ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା | କ୍ଷମତାପାଇଁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବୈଷ୍ଠବ ଓ ଶାକ୍ତ 
ଦୁଇରୀତିର ପୂଜା ପଵ୍ଧତି ମଧ୍ୟରେ ଗ୍ବଲିଆସିଥୁବା ଦୃନ୍ଦ୍ଦରେ ଶାକ୍ତଧର୍ମ ଆହୋମ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ଦରବାରର ଧର୍ମରୂପେ ଗ୍ୁହୀତ ହେବାରେ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲା 
ଏବଂ ଶାସକମାନେ ଏହି ଧର୍ମ ଅନୁସରଣକାରୀଙ୍କୁ ପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଏଥ୍ରିରେ 
ସେମିତି କିଛି ଅସୁବିଧା ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ ଯଦି ରାଜାମାନେ ନିଜେ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ସହନଶୀଳତା 
ଦେଖାଉଥାନ୍ତେ ! କିନ୍ତୁ ରାଜା ରାଜେଶ୍ବର ସିଂହଙ୍କ ରାଜତୃର (୧୭୧୪-୧୭୪୪) 
ଶେଷବେଳକୁ ରାଣୀ, ଯେ କି ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷମତା ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିଲେ, ବୈଷ୍ଠବମାନଙ୍କ ଗୋଟିଏ 
ଦଳ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ସେମାନେ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇ ଉଠିଲେ ଏବଂ 
ବିଦ୍ରୋହ ଏତେ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କଲା ଯେ ଶାସନର ମୂଳଭିତ୍ତି ଦୋହଲାଇ ଦେଲା । ତାଙ୍କ 
ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ସିଂହ ଅବତାର ଉନ୍ନତି କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ରାଜ୍ୟର ଶାସନକଳ, 
ଯାହା ଟାଣୁଆ ନ ଥିଲା, କ୍ରମେ ଅଧଃପତନ ଓ ବିଭାଜନର ନିଶ୍ବିତ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲା | 


ବୈଷ୍ଠବ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରାଜନୈତିକ ସଂଘର୍ଷ ଯୋଗୁଁ ଶାସନ 
ଏକାବେଳେକେ ଭୂଷ୍ୁଡ଼ି ପଡ଼ିଲା, ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ସିଂହଙ୍କ ରାଜଡ଼ୁ କାଳରେ ଏବଂ ୧୮୧୭ 
ସାଲରେ ଆହୋମ ରାଜପ୍ରତିନିଧୂ ବଦନ ବରଫୁକନଙ୍କ ନିମନ୍ସଣ କ୍ରମେ ବ୍ରହ୍ମଦେଶୀମାନେ 
ଆସାମ ଆକ୍ରମଣ କଲେ ଏବଂ ଦେଶ ଲୁଟ କଲେ । ପରବର୍ଷ ସେମାନେ ପୁଣି ଆସିଲେ 
ଏବଂ ରାଜ୍ୟର ସମ୍ପଦରେ ପ୍ରଲୁଚୁ ହୋଇ ୧୮୨୦ ରେ ଅବଶେଷରେ ଆସାମ ଦଖଲ 
କରିଗଲେ ! ୧୮୨୬ ସାଲରେ ବ୍ରହ୍ମଦେଶୀମାନେ କାଗ୍ଵରରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସହିତ 
ସଂଘ ଷିରେ ଆସିଲେ ଏବଂ ପରାସ୍ତହୋଇ ୧୮୩୯ ମସିହାର ୟାନ୍ଦାବୁ ସନ୍ଧି ଅନୁସାରେ 
ଆସାମକୁ ଇଷ୍ଟଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ପାନୀ ହାତରେ ସମର୍ପଣ କଲେ । 
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୧୦୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଦେଶରେ ବ୍ରିଟିଶମାନେ ଆଗନ୍ତୁକ ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟଭାଷା ତାଙ୍କୁ ଅଜଣା | ତେଣୁ 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶ ଲୋକେ ଆସାମକୁ ସୁଅପରି ମାଡ଼ି ଆସିଲେ ଏବଂ ଭାଷାନ୍ତର 
ବା କିରାଣୀକାମ କରିବାପାଇଁ ବସାବାନ୍ଧି ରହିଗଲେ | ଫଳରେ ବିଦେଶୀମାନେ ନବପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଶାସନ କଳ ସହଜରେ ଚଳାଇପାରିଲେ । ବେଶୀଭାଗ ବଙ୍ଗଂଳାରୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥିବା 
ଏହି ଲୋକମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଷାକୁ ଆସାମର କୋର୍ଟକଚେରୀ 
ଏବଂ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କର ଭାଷାକୁ ମାଧ୍ୟମ କଲେ | ୧୮୩୬ ସାଲରେ ଆସାମୀ ଭାଷାକୁ 
କୋର୍ଟକଚେରୀ ସ୍କୁଲମାନଙ୍କରୁ ଉଠାଇ ଦିଆଯାଇ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାକୁ ସେ ସ୍ଥାନରେ ଅଧୃଶ୍ଚିତ 
କରାଗଲା ` | ଯେଉଁ ବର୍ଷ ଅସମୀୟା ଭାଷା ସରକାରୀ ଆସ୍ଥାନ ହରାଇଲା ସେହିବର୍ଷ ଦୁଇଜଣ 
ଆମେରିକା ବାପ୍ଧିଷ୍ଟା ମିଶନର ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ରେଭେରେଞ୍ଡ ଏନ୍‌ ବ୍ରାଉନ୍‌ ଏବଂ ଓ. ଟି. 
କଙ୍ଟାର ସପରିବାର ଆସାମରେ ପହଞ୍ଚିଲେ । ସେମାନଙ୍କର ମିଶନାରୀ ଆସବାବପତ୍ର 
ଭିତରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜିନିଷ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ସ ଥଲା । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେମାନେ 
ଉପଲବ୍ଧି କଲେ, ଯୀଶୁଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ଲୋକଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଜାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ହେଲେ 
ସେମାନକୁ ମାତୃଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତେଣୁକରି 
ମିଶନାରୀମାନେ ମାତୃଭାଷା ଶିଖିବା ଆରମ୍ଭ କଲେ ଏବଂ ଆସିବାର ତିନିମାସ ଭିତରେ 
ଅସମୀୟା ଭାଷାର ପ୍ରଥମପାଠ ସଦ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିଥିବା ସ୍କୁଲମ୍ଭାନଙ୍କରେ ପ୍ରଚଳନ କଲେ । 
ଅସି ପହଞ୍ଚିବା ପୂର୍ବରୁ ଇଂରେଜ ମିଶନାରୀ କେରୀ ଏବଂ ମାର୍ସମେନ୍‌ ସାହେବ କଲିକତା 
ସନ୍ତିକଟ ସେରାମପୁରରେ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥିଲେ ଏବଂ ନାଉଗଙ୍ଗଂ ଜିଲ୍ଲାର 
କାଳିଆବରର ଜନୈକ ଆସାମୀୟା ପଣ୍ଡିତ ଆମ୍ପାରାମ ଶର୍ମାଜ୍ଞ ସହାୟତାରେ ସମଗ୍ର 
ବାଇବେଲ୍‌କୁ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ ଏବଂ ସେରାମପୁୂରରେ ୧୮୧୩ରେ 
ଛପାଇଥୂଲେ | ଏଇଟି ହେଲା ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ମୁଦ୍ରିତ ପ୍ରଥମ ପୁସ୍ତକ ! ପାଦ୍ରୀମାନେ 
ସାହିତିୟକ ନଥ୍ରଲେ । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଏବଂ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଗ୍ଵର ଓ ପ୍ରସାର | ତେଣୁ ସେମାନେ ଖ୍ରୀଣ୍ଟିୟାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଓ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ 
କଲେ | ଏ ବହିମାନଙ୍କରେ ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ, ଇତିହାସର ଗନ୍ଧ, ଭୂଗୋଳ, ବିଜ୍ଞାନ ଦୁନିଆ ` 
ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ସନ୍ତ ଓ ସାଧୂମାନଙ୍କ ଜୀବନୀ ରହିଲା | ଏଥର ସହିତ ସେମାନେ ଅଭିଧାନ 
ସଂକଳନ କଲେ ଏବଂ ଅସମୀୟା ବ୍ୟାକରଣ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କଲେ, ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଭାଷା 
ଶିଖିବା ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ | ୧୮୩୯ରେ ସେରାମପୁରରୁ ଡନ୍ୟ ରବିନ୍‌ସନ୍‌ ଦାରା 
‘ଅସମୀୟା ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ' ମୁଦ୍ରିତ ହେଲା ଏବଂ ଏହାହିଁ ପ୍ରଥମ ଅସମୀୟା ବ୍ୟାକରଣ | 
୧୮୪୯ରେ ରେଭେରେଞ୍ଡ୍‌ ବ୍ରାଉନ୍‌ ଶିବସାଗରରୁ ‘ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯର ବ୍ୟାକରଣ 
ପରିଚ଼ୟ' ପ୍ରକାଶ କଲେ । ସେହି ସ୍ଥାନରୁ ପୁଣି ଶ୍ରୀମତୀ କଙ୍ଟାରଙ୍କ “ଶବ୍ଦକୋଷ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା । ୧୮୯୪ ରେ ଜି. ଏଫ୍‌. ନିକୋଲ ତାଙ୍କ ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଷାର ମେନୁଏଲ୍‌ ସହିତ 
ଏକ ଅସମୀୟା ବ୍ୟାକରଣ ମଧ୍ଯ ଛାପିଲେ । ଅସମୀୟା ଭାଷାର ଏହିସବୁ ବ୍ୟାକରଣ 
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ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରାରମ୍ଭ ୧୦୩ 


ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖା ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ସେ ସବୁ ଇଂରାଜୀ-ଭାଷୀ ଲୋକଙ୍କପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଥରିଲା, ବିଶେଷତଃ ଯେଉଁମାନେ ଅସମୀୟା ଭାଷା ଶିଖିବାକୁ ଗ୍ୃହୁଁଥିଲେ । ସ୍ପଭାବତଃ 
ସେମାନେ ଇଂରାଜୀ ବ୍ୟାକରଣର ନୀତିନିୟମତ୍ାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଉଥୂଲେ | କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଅସମୀୟା ଭାଷା ଅଧ୍ୟୟନର ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଚରେଷ୍ଟାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିନିଧୂ ବୋଲାଯିବ । 


୧୮ ୬୭ରେ ବ୍ରନ୍୍‌ସନ୍‌ଙ୍କ 'ଅସମୀୟା ଓ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦକୋଷ ଶିବସାଗରରୁ 
ବାପ୍ଧିଷ୍ଟ ମିସନ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ବାହାରିଲା | ଏଇଟି ପ୍ରଥମ ଅସମୀୟା ଶବ୍ଦକୋଷ | ଶ୍ରୀ ଯଦୁରାମ 
ବରୁଆ ଏହା ପୂର୍ବେ ଶଙ୍ଦକୋଷଟିଏ ସଂକଳନ କରିଥଲେ, ମାତ୍ର, ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ତାହା 
ଛପାହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । 


ବେନ୍ବସନ୍‌ଙ୍କ ବନାନ କଥିତ ଭାଷା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଥଲା; ଯାହାର 
କଦାପି ଲିଖିତ ଶୈଳୀ ସହିତ ମେଳ ନ ଥାଏ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଶବ୍ଦକୋଷର ଆଜି ସେତେଟା 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅବଦାନ ବିଷୟରେ ମି: 
ପି: ଏରିବ୍‌ମୂର୍‌ ଜନୈକ ପାଦ୍ରୀ ତଥା ଭାଷାବିତ୍‌ ୧୯୦୭ ସାଲରେ ମନ୍ତବ୍ୟ କରିଥିଲେ: 
ଅସମୀୟା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ୍‌ ହେଉ ବା ନହେଉ, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଷାଠିଏବର୍ଷର ଫଳ ବୋଲାଯିବ । ବ୍ରାଉନ୍‌, ବ୍ରନ୍‌ସନ୍‌ ଏବଂ ନିଧୂ ଲେଭି ହେଲେ ତ୍ରିମୂର୍ରି 
ଯାହାଜକନାମ ଅସମୀୟା ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାରୂପେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଭ୍ରଷ୍ଟ 
ଫୁଟି ଦିଶେ ।” 

ବ୍ରାଉନ୍‌ଙ୍କ ଅନ୍ୟଏକ ଅବଦାନ ହେଲା ନିଉ ଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଟର ଅସମୀୟା ସଂସ୍କରଣ | 
କିନ୍ତୁ ଏହା ମଧ୍ଯ ମନେରଖିବା ଉଚିତ ଯେ ବାଇବେଲ୍‌ ଯଦିଓ ମହାନ୍‌ ଏବଂ ପବିତ୍ର ପୁସ୍ତକ 
ଏହାର ଅସମୀୟା ସଂସ୍କରଣ ଆସାମର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ବା 
ଛାପ ପକାଇନାହିଁ । ଅପ୍ରାକୃତିକ ଏବଂ ବିକୃତ ଭାଷାରେ, ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଅପରିପକୁ 
ଜ୍ଞାନ ଥିବା ଲୋକଙ୍କଦାରା ପୁରାପୁରି ପୃଥକ୍ଧରଣର ସାଧୁ, ସନ୍ତ ଏବଂ ଧର୍ମବିଶ୍ାସ ବିଷୟରେ 
ଲେଖାଯାଇଥିବାରୁ ନିଉ ଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଡ ଲୋକଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଚେରଧରି ପାରିଲାନାହିଁ ଯେମିତି 
ଅମର ମହାକାବ୍ୟଦୃୂୟ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତ ସେମାନଙ୍କ ମନକୁ ଆକର୍ଷଣ କଲା | 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ସ୍ତୁତି ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା ଯାହା ସେ ନିଜେ ରଚୃନାକରି ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ, ତାହା ସହିତ 
ବ୍ରାଉନ୍‌ କିଛି ପ୍ରାଚୀନ ପାଞ୍ଭୁଲିପି ମୁଦ୍ରଣର ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟ 
କେତେଖଣ୍ତି ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଓ ଗନ୍ଧ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଲେଖିଥିଲେ | 


ସ୍ାନୀୟଗୁଣୀମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଯେଉଁମାନେ ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ଯ କରିଥିଲେ, 
ସେ ମଧ୍ୟରେ, ନିଧୁ ଲେଭି ଫାର୍ଖ୍େଲ୍ଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | “ଅରୁଣୋଦୟ'ରେ ସେ 
ଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ କବିତା ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଅସମୀୟା ବନାନ ଓ ବ୍ୟାକରଣକୁ 
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୧୦୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଗୋଟାଏ ମାନରେ ପକାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ | ତା ଛଡ଼ା ସେ ୧୮୫୫ରେ ବଙ୍ଗଂଳାରୁ 
ଅନୁବାଦକରି Natural Science in Familiar Dialogue ଛାପିଥିଲେ | ଏ ବହିଟି 
ଚଉଦଟି ବିଭିନ୍ନ କଥୋପକଥନ ଜରିଆରେ ପ୍ରାକୃତିକ ଘଟଣାବଳି ଯଥା-- ଗ୍ରହମାନଙ୍କର 
ଗତିବିଧ୍, ବାୟୁମଣ୍ଡଳ, ମଣିଷର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ରହସ୍ୟ, ପ୍ରାଣୀ ଉଦ୍ଭିଦ, ଲତାଗୁଳୁ ଏବଂ 
ଧାତୁମାନସ୍ କ୍ରମବିକାଶ ବହିଟିରେ ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ପୂସ୍ତକଟିରୁ ଆଧୁନିକ 
ଅସମୀୟାର ସର୍ବ ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯସଂଳାପର ଚିତ୍ର ମିଳେ, ଯାହା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ଗଦ୍ୟନାଟକର ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହେଲା । ଫାରତ୍ତେଲ୍‌ଙ୍କ ସାଧାରଣ ବିଜ୍ଞାନ ଉପରେ 
ଲିଖିତ ଗ୍ରନ୍ତଟି ସହିତ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ଅସମୀୟା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାଷୀ ପାଇଁ ମିତିସଘାପକ 
ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ସ୍ପଣ୍ଟିକଲେ ତାହା ଏକପ୍ରକାର ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଧ ସ୍ପଷ୍ଟି 1 Pilgrim's Progress ର 
ଅନୁବାଦ 'ଯାତ୍ରୀକାରର ଯାତ୍ରା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଏବଂ ତା ସହିତ 
ପାଦ୍ରୀମାନେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିବା ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ “କାମିନୀ କାନ୍ତ' ଏବଂ 'ଫୁଲବାଣୀଆରୁ 
କରୁଣା' ¦ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତର ସୁର ଥାଇମଧ୍ୟ ଜି.ଏସ. ଗୁର୍ଶ୍େଳ୍କ “କାମିନୀକାନ୍ତ' 
(୧୮୭୭) ହେଉଛି ଅସମୀୟା ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ | ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରସାରପାଇଁ ପାଦ୍ରୀମାନେ 
ଗଦ୍ୟରେ ଅନେକ ବହି ଲେଖିଥିଲେ | ଯଦିଓ ଅଧୁକାଂଶ ବହି ଇଂରାଜୀର ଅନୁବାଦ ଏବଂ 
ମୌଳିକତାବିହୀନ ତଥାପି ସେମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା, 
ଯାହାଦାରା ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ଭାବପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ ହେଲା | 


ପାଦ୍ରୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଲୋକମାନଙ୍କର କଥରତଭାଷା ଗ୍ରହଣକଲେ | 
ଭାଷାର ପ୍ରତିଭାର ବ୍ୟାପକ ବା ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ବା ଜ୍ଞାନ ସେମାନଙ୍କର ନଥିଲା | ଫଳରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଲେଖା କୃତ୍ରିମ ଏବଂ କେତେବେଳେ ଶବ୍ଦର ଭ୍ରମ ବା ଭୁଲ୍‌ ଉଚ୍ଚାରଣ ଯୋଗୁଁ 
କୌତୃକାବହ ମଧ୍ୟ ହେଲା | ମୋଟାମୋଟି ସେମାନଙ୍କ ଲେଖା ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରିପାରିଲା ନାହିଁ | 


କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ନିଶ୍ବିତରୂପେ ଗୋଟାଏ କାମ କରିପାରିଲେ | ଏଯାକେ ଅସମୀୟା 
ସାହିତ୍ୟ ଉଣାଧୂକେ ମୌଖିକ ସାହିତ୍ଯ ହୋଇ ଗାଁଗଣ୍ଡା ବା ଆହୋମ ଦରବାରରେ 
ଆବଦ୍ଧହୋଇ ରହି ଥୁଲା | ବର୍ଉମାନ ଏହା ନିଶ୍ଭିତରୂପେ ସହରୀ ରଙ୍ଗ ନେଲା ଏବଂ ଗୌହାଟୀ, 
ଶିବସାଗର, ନାଉଗଙ୍ଗ ଏବଂ ସେମିତି ପ୍ରଧାନସ୍ଥଳୀ ବା ସହରମାନଙ୍କରେ ସାହିତ୍ୟ ଚକ୍ରମାନ 
ଦେଖାଦେଲା । ପୁରୁଣା ଧର୍ମ ସର୍ବସ୍ମ ସ୍ଥର ବଦଳରେ ନୂଆ ଅନାଧର୍ମିକ ସ୍ପର ଶୁଭିଲା ଏବଂ 
ଏକପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଭବହେଲା, ଯହିଁରେ ପୌରାଣିକ ଦେବାଦେବୀ ବା ପରୀ 
ଅପୃସରୀଙ୍କ ଦୁନ୍ଧିଆଁ ନଥଲା; ଥିଲେ ଏଇଠିକାର, ଆଜିର, ମର ଦୁନିଆଁର ଲଷଲକ୍ଷ ମଣିଷ 
ଦେଶରେ ପାଶ୍ଳାତ୍ୟ ଭାବଧାରା ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଗତି ସହିତ ପ୍ରସରିବାକୁ ଲାଗିଲା । 
ପ୍ରତିସହରରେ ଏକ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ସମାଜ ଜନ୍ମନେଲା । ପୁରୁଣା ବିଶ୍ଵାସ, ପନ୍ତା ଏବଂ 
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ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରାରମ୍ଭ ୧୦୫ 


ଚିନ୍ତାଧାରା ସ୍ଥାନରେ ନୁଆ ନୂଆ ଧାରଣା, ଭାବ ଆସିଲା | ପାଶ୍ଲାତ୍ୟ ଭାବଧାରାର ପ୍ରଭାବ 
ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ତୀବ୍ରଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହେଲା ଏବଂ ନାନା ସ୍ପଜନମୂଳକ କର୍ମରେ 
ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କଲେ । 


ନୂଆ ଭାବରାଶିର ପ୍ରସାର, ଦିଗ୍ବଳୟର ପରିବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପି 
ସାଙ୍ଗକୁ ସମ୍ଭାଦପତ୍ର ଓ ମୁଦ୍ରାଯନ୍ସ ବିଶେଷତଃ ଶିବସାଗରର ବାପ୍ଳିଷ୍ଠ ମିସନ୍‌ ପ୍ରେସ୍‌ ଏବଂ 
ସେଠାରୁ ପ୍ରକାଶିତ ‘ଅରୁଣୋଦୟ' ଅମୂଲ୍ୟ ଅବଦାନ ଯୋଗାଇଲେ ମଧ୍ଯ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଅଧୂକାଂଶ ଅସମୀୟା ପୁସ୍ତକ ଏଇ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ବାହାରିଥିଲା ! ଛପାବହି ଏବଂ 
ସମ୍ଭାଦପତ୍ର ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ପହୁଞ୍ଚକୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଣିଦେଲା | ତଦ୍ାରା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଗତି 
ସହିତ ସମସ୍ତଙ୍କ ବୋଧଗମ୍ୟ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଭାଷା ସ୍ପଶ୍ିର ସହାୟକ ମଧ୍ୟହେଲା । 


ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ କେତେକ ତତ୍‌କାଳୀନ ଅସମୀୟା ସାହିତିଯକଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେଉଁମାନେ ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କସହିତ ମିଳିମିଶି ଅନେକ କାମ କରିଥିଲେ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟସାଧନରେ ମଧ୍ୟ ସହାୟତା କରିଥିଲେ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆନଦଦରାମ 
ଢେଜକିଆଲ୍‌ ଫୁକନ୍‌ ଥୁଲେ ଅଗ୍ରଣୀ | ଢେକିଆନ୍‌ ଫୁକନ୍‌ ଅସମୀୟା ଭାଷାକୁ କୋର୍ଟକଚେରୀ 
ସ୍କୁଲମାନଙ୍କରେ ପୂନଃ ପ୍ରଚଳନ ପାଇଁ ଆନ୍ଦୋଳନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ‘ଅରୁଣୋଦୟ'ରେ 
ଅନେକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ସେ ସନ୍ଚନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶକରିଥ୍ିଲେ | ତାଙ୍କର ‘A few re- 
marks on the Assamese language’ ନାମରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଗ୍ନର ପତ୍ରଟି 
ଯହିଁରେ ଅସମୀୟା ଭାଷାକୁ ପୁନର୍ବାର ପ୍ରଚଳନ କରାଯାଉ ବୋଲି ଆବେଦନ କରାଯାଇଥିଲା 
ତାହା ୧୮୪୯ରେ ଶିବସାଗର ବାପ୍ଧିଷ୍ଠ ମିସନ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ଛପାଯାଇଥ୍ରିଲା | ଫୁକନ୍ଵଙ୍କ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲେଖା ଭିତରେ ଥିଲା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ‘ଅସମୀୟା ଲୋରାର ମିତ୍ର' (୧୮୪୯) | 
ଯଦିଓ ସେଥରେ ସାହିତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ତଥାପି ତାକ ରଚନାବଳୀରେ କ୍ରମେ ଉଦ୍ଭବ ହେଉଥିବା 
ପରିବର୍ଖନ ଯୁଗର ଗଦ୍ୟରୀତିର ନମୂନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅକାଳରେ ଯୁବଦଶାରେ 


ତାଙ୍କ ମୃତ ଉଦୀୟମାନ ସାହିତ୍ଯକଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଶେଷ କରିଦେଲା । 


ପରବର୍ତୀ ବଡ଼ଲେଖକ, ଯିଏ ଅସମୀୟାଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଗକୁ ନେବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ ସିଏ ହେଲେ ଗୁଣାଭିରାମ ବରୁଆ । ଆନନ୍ଦରାମ ଢେକିଆଲ୍‌ 
ଫୁକନଙ୍କ ପରି ଗୁଣାଭିରାମ ମଧ୍ୟ କଲିକତାରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥିଲେ । ବରୁଆଙ୍କୀ 
ଦଇଟି ମୁଖ୍ୟରଚନା ହେଲା “ଆନଦରାମ ଢେକିଆଲ୍‌ ଫୁକନ୍ଇ ଜୀବନ ଚରିତ” (୧୮୮୦) 
ଏବଂ ‘ଆସାମ ବୁରଞ୍ଜ' (୧୮୮୪) ଯଥାକ୍ରମେ ଜୀବନୀ ଓ ଇତିହାସ ରଚନାରେ ଆଧୂନିକ 
ଚିନ୍ତାସମ୍ମତ ଆଦର୍ଶ ଗ୍ରନ୍ତ । ଗୁଣାଭିଗ୍ମଙ୍କ ମଣିଷର ଆମ୍ମାକୁ ପରିସ୍ଟଟକରି ବାପାଇଁ ଘଟଣା 
ସଜାଇବା ଏବଂ କାଳର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିବାର ଶକ୍ତି ଓ ଗ୍ୃତୂରୀ ଯଥେଷ୍ଟମାତ୍ରାରେ 
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୧୦୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଥିଲା | ବୈଷ୍ଠବଯୁଗର ଧର୍ମାମ୍ପାମାନଙ୍କ ଜୀବନଚରିତ ଚିତ୍ରଣକଳାର ପରମ୍ପରା ସହିତ ସେ 
ସମ୍ପର୍କ ତୃଟାଇଦେଲେ । ତାଙ୍କ ଇତିହାସ ଆସାମର ପ୍ରଥମ ପରିପୂର୍ଶ୍ଣାଙକ ଆଧୁନିକ ଇତିହାସ 
ଯହିଁରେ କେବଳ ରାଜନୀତି ନୁହେଁ ଧର୍ମ, ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ¦ ତାଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମନମୁଗ୍ଧଜର, ଭାଷା ଅଳଙ୍କାରବର୍ଜି ସରଳ, ଆବେଦନପୂର୍ଣ୍ଣ । ଗୁଣାଭିରାମ 
‘ଆସାମ ବନ୍ଧ ନମକ ମାସିକ ପତ୍ରିକାଟିଏ ମଧ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ କରିଥୁଲେ; ପତ୍ରିକାଟି କଲିକତାରୁ 
ବାହାରୁଥିଲା | ସେଥୁରେ ସେ ନିଜେ ଆସାମର ଇତିହାସ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖିଥିଲେ ! 


ଗୁଣାଭିରାମ ବରୁଆକ୍କ ହାତରେ ଅସମୀୟା ଗଦ୍ୟ ପୂର୍ବେ ପାଇନଥୁବା ପରାକାଷ୍ଠା 
ପାଇଲା | ତାଙ୍କ ପୂର୍ବସୂରୀମାନେ ଅସମୀୟା ଗଦ୍ୟକୁ ସ୍ରିତିସ୍ଥାପକ କରି ସର୍ବପ୍ରକାର ଭାବନା 
ପ୍ରଜାଶକ୍ଷମ କରିଥିବା ସ୍ଥଳେ ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ପାଦ୍ରୀମାନେ ତାକୁ ଲଗାଇ ଖ୍ରୀଣ୍ଟିୟାନ୍‌ ଧର୍ମୀୟ 
ଓ ଅନାଧର୍ମୀୟ ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥୁବାସ୍ଥଳେ ଗୁଣାଭିରାମ ପୁରାପୁରି 
ସାହିତ୍ୟିକ ଓ କଳାମ୍ପକ ଭାବପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ୟମ କରିଥିଲେ | ଏ ଯାକେ ଯାହା ଧର୍ମପ୍ରଗ୍ଭରର 
ମାଧ୍ୟମ ଥୁଲା, ତାହା ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅସ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ ହେଲା | ସାହିତ୍ୟିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟାଇବା ପାଇଁ ସେ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଲେଖିବାକୁ ଉତ୍ଷାହିତ କଲେ ଏବଂ ବହୁଫଳବତୀ 
ସାହିତ୍ୟିକ କାର୍ଯ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲେ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ 
ଏବଂ ସୁଦୀର୍ଘ ସାହିର୍ତ୍ୟକ ଜୀବନପାଇଁ ସମସାମୟିକ ଲେଖକବର୍ଗ ତାଙ୍କ ସାହିତିୟକ ଡିଜ୍େଟର 
ବୋଲି ମାନୁଥିଲେ । ସେ ଇଂଲଣ୍ଡର ଡକୁର ଜନ୍‌ସନ୍୍‌ଵଙ୍କୁ ମନେପକାଇଦିଅନ୍ତି । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ୟଏକ ବିରାଟ ସାହିତ୍ୟିକ ପୁରୁଷ ହେଉଛନ୍ତି ହେମଚନ୍ଦ୍ର 
ବରୁଆ (୧୮୩୫-୯୬), ଯାହାଙ୍କ ଯଥାର୍ଥରେ ଅସମୀୟା ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଜନକ 
ବୋଲାଯାଏ । ସେ ତାଙ୍କ କର୍ମରେ ଅପରିସୀମ ନିଷ୍ଠା ସଂଗଠନଶକ୍ତି ଏବଂ ପରିଶ୍ରମ 
ବିନିଯୋଗ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ‘ଅସମୀୟା ଭାଷାର ବ୍ୟାକରଣ! (୧୮୫୬) ଏବଂ 
ଶବ୍ଦକୋଷ ଜଗତରେ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ‘ହେମକୋଷଂ (ଅଭିଧାନ) ଭାଷାର ଭବିଷ୍ଯତ 
ସମ୍ପ୍ଧିପାଇଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଭିତିପ୍ରସ୍ତର ହେଲା | ଭାଷା ବର୍ଉମାନ ଏକ ଶୁଙ୍ଖଳା ଓ ପଦ୍ତିଗତ 
ବ୍ୟାକରଣ ପାଇଲା ଯହିଁରୁ ବନାନ, ବାକ୍ୟଗଠନ ସଂପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମିଳିଲା । 
ଫଳତଃ -ଗଣ୍ଡଗୋଳ ବିଭ୍ରାଟ ଅବୋଧ୍ୟତାର ଅବକାଶ ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ । ସେଥିରେ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ବ୍ୟୁଯ଼ତ୍ତି ତହିଁର ଇଂରାଜୀ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଏବଂ ଅସମୀୟାରେ ତାର ସଠିକ୍‌ ଅର୍ଥ 
ଥିବାରୁ ହେମକୋଷ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଶବ୍ଦକୋଷ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଲା । ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟାକରଣ ଓ ଶବ୍ଦକୋଷ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାହିଁ ରହିଛି । 


ହେମରନ୍ର ବରୁଆ ଶିବସାଗରର ଜନୈକ ନେଣଶ୍ତିକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର 
ସନ୍ତାନ । ସେ ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଘରୋଇ ଭାବରେ ଇଚରାଜୀ ଶିଖିଥିଲେ । 
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ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରାରମ୍ଭ ୧୦୭ 


‘ଅରୁଣୋଦୟ!' ପତ୍ରିକାର ସେ ଜଣେ ଗୁଣୀ ଲେଖକ | ସେ ତାଙ୍କ ସାହିତିଯକ ଜୀବନ ସ୍କୁଲ 
ପାଠ୍ୟ ରଚନାରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ତାହା ମଧ୍ୟରୁ 'ଆଦିପାଠ' ଏବଂ ‘ପାଠମାଳା' 
ଆଜିଯାକେ ଅସମୀୟା ଗଦ୍ୟଗୈଳୀର ଉଦାହରଣ ରୂପେ ରହିଛି ! ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତ 
ଭିତରେ ““ବାହିରେ ରଠ କଉଁ ଭିତରେ କଭା ଭାତୁରି'” ନାମକ ଛୋଟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରବେଶ କଲା ! ନିଜେ 
ଉଚ୍ଚ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୋଇମଧ୍ଯ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ବରୁଆ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ନୈଣ୍ତି କତାର 
ଖୋଲାଖୋଲି ସମାଲୋଚନା କରୁଥିଲେ ଏବଂ ଅନେକ ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ଭଞ୍ାମି ଓ 
ପ୍ରାଚୀନ ପନ୍ତାର କଠୋର ସମାଲୋଚକ ଥିଲେ । ଏହି ଛୋଟ ଉପନ୍ଯାସଟିରେ ଜନୈକ 
ହିନ୍ଦୁ ମହନ୍ତ ଗୋବର୍ଵନ ସତ୍ରାଧ୍ୂକାରଙ୍କ ସମସ୍ତ ଦୁର୍ଗୁଣ ଓ ଦୃଷ୍ଟର୍ମ ସେ ପଦାକୁ ପକାଇ- 
ଦେଇଛନ୍ତି । ମଠାଧୀଶ ଧାର୍ମିକ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି ସିନା, ଭିତରେ କାମାତୁର ଥାଇ 
ନାନା ଅନୈତିକ ଦୁଷ୍ଟର୍ମରେ ମଗ୍ନ ରହିଥାନ୍ତି, ଏପରିକି ନିଜ ନିମ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଶିଷ୍ୟର ସ୍ତ୍ରୀକୁ 
ମଧ୍ୟ ଭୁଲାଇ ଆଣିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇପାରନ୍ତି । 


୧୮୬୧ ସାଲରେ ତାଙ୍କର “କାନିୟାର କୀର୍ଉନ' ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା |! ଏଇଟି 
ଏକ ସାମାଜିକ ଫାର୍ଶ ଯହିଁରେ ଅଫିମର ନିଶାର କୁଫଳ ବର୍ଣ୍ଣିତ | ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସେ ଏହି 
ଫାର୍ଶରେ ଦର୍ଶାଇଥିଲେ, କେମିତି ଧର୍ମ ନାଆଁରେ ଗୋସାଇଁ ଏବଂ ମହନ୍ତମାନେ, (ଯାହାଙ୍କ 
ଉପରେ ଧର୍ମୀୟ ଶାସନଭାର ନିହିତ ଥଲା), ଅନୀତିମାନ ଆଚରଣ କରୁଥିଲେ; ଏବଂ 
ବ୍ରିଟିଶମାନଙ୍କ ପିଅନମାନେ ଗର୍ବରେ ଫୁଲି ମାତୃଭାଷା ବଦଳରେ ହିନ୍ଦୁସାନୀ ବ୍ଯବହାର 
କରୁଥିଲେ କେବଳ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଡରାଇବା ଓ ଫୁଟାଣି ଦେଖାଇବା ପାଇଁ । ସମଗ୍ର 
ଫାର୍ଶଟି ତିକ୍ତତା, ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପଭରା | ନାଟକୀୟ ଶକ୍ତି କିଛି ଉଣାହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ଚରିତ୍ସ ସଂଶୋଧନର ଆବେଦନ ଓ ମନୋରଞ୍ଜକ ସଂଳାପ “କାନିୟାର କୀର୍ଉନ'କୁ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ସାନ ଦେଇଛି । ପ୍ରମାଣତଃ ଏହା ସରକାରଠାରୁ ପୁରସ୍ୟରଟିଏ ମଧ୍ୟ 
ପାଇଥିଲା । ଅସମୀୟା ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ବିବର୍ତନରେ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ବରୁଆଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
ଖୁବୁବେଶୀ ଉପକାରୀ ବୋଲାଯିବ । | 
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ପରିଢ଼େଦ — ସାତ 
କବିତା 


ପାଶୃତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଏବଂ ଚା ଫଳରେ ପାଶ୍ବାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ 
ଆସାମୀ କବିତାର ଶରୀର ଏବଂ ସତ୍ତାରେ ଏକ ମୌଳିକ ପରିବର୍ଉନ ହେଲା । ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଦଶକଗୁଡ଼ିକରେ ଏପରି ପରିବର୍ତନ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଗଲା । ଅସମୀୟା 
ସାହିତ୍ୟ ଇଂଲଣ୍ଡର ରୋମାଣ୍ତିକ ପୂନର୍ଜାଗରଣ (ଅRomantic Revival) ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହେବାଫଳରେ ନୂ ତନରୂପେ ବିକଶିତ ହେଲା । ପୂରାତନ ଏବଂ ସଂକୀର୍ଶ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ବଦଳରେ ଆସିଲା ଉଦାରତା, ଚିରାଚରିତ ଧାରାବାହିକତା ବଦଳରେ ଆସିଲା ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ବିଭିନ୍ନ ଆଙ୍ଗୀକର ପରୀକ୍ଷା । ଭାଷା, ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ଯଚେତନାର 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ୟମଗୁଡ଼ିକରେ ନାନାପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କବିତାକୁ ଏକ ନୂଆ ଦିଗନ୍ତ 
ଦେଲା । ଅସମୀୟା କବିତା ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଯୁଗର ଇଉଟୋପିଆ ଓ ଏଲଡରାଡୋର ଜଗତରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲା -- ଯେଉଁ ଜଗତ ସ୍ବପ୍ନର ଜଗତ, ଆକାଶବୁତ୍ଭୀ ଆକାଂକ୍ଷାର ଜଗତ; ପୁଣି 
ସାମାଜିକ ଅବିଗ୍ଵର, ଧର୍ମୀୟ ସଂକୀର୍ଶତା ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ପରାଧୀନତାର ଶଙ୍ଖଳରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବାର ସ୍ଵରରେ ମୁଖର ହେଲା ଏଇ ନୃଆ ଧର୍ମର କାବ୍ୟ । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାପରି ଅସମୀୟା ଭାଷାର କବିତା ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ପ୍ରାଚୀନତମ 
ପ୍ରକାଶ ମାଧ୍ୟମ | ତେଣୁ ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌ର ନୃଆ ସ୍ଵର (Spirit) କବିତାରେ ଯେ ତା'ର 
ପ୍ରଥମ ମୂର୍ଚନା ଖୋଜିନେବ, ଏଥିରେ ଆଶ୍ର୍ପ୍ୟ ହେବାର ନାହିଁ । ଜଣେ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ 
ଉକ୍ତି, “ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଜଟିଳତା, ଆଁ ଆଶଙ୍କା, କ୍ଲାନ୍ତି ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ, ଚିନ୍ତା ଓ 
ଅନୁଭବର ଦୈନ୍ଯ ଭିତରେ କବିତାର ଉପଯୋଗିତାକୁ ଆମେ ଅସ୍ବୀକାର କରିପାରୁ । 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ମଣିଷର ବିଚଳିତ ମନସ୍ତରରେ ସ୍ୈୈର୍ଯ୍ୟ ଫେରି ଆସିପାରେ, 
ଅସରାଏ ବର୍ଷା ପରେ ଫୁଲର ଓଜ୍ସଲ୍ୟ ଫେରିଆସିଲା ପରି ଏବଂ ଏହା ଫଳରେ ବାସ୍ତବତା 
ଆହୁରିଥରେ ରହସ୍ଯଘନ ହୋଇଉଠେ !” ଆଧୁନିକ ଅସମୀୟା କବିତା ପାଇଁ କଥାଟି ଏକ 
ମହାସତ୍ୟ । ଇଂଲିଶ୍‌ ରୋମାଣ୍ତିକତାର ପ୍ରଭାବ ନିଃସନ୍ଦେହ ଭାବେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉପକାରୀ 
ହୋଇଥିଲା: । ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରୀତି କବିତାକୁ ନିଜ ଦେଶର ନିଃସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ପୂର୍ଶିତର ରୂପେ ରସ୍ୋପଲବ୍ଧି କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କଲା | ସେହିପରି ଏହାର ପ୍ରାଚୀନତା 
ପୁତି ଆଗ୍ରହ ତାକୁ ଜାତୀୟ ଏତିହାଯ ପ୍ରତି ମନୋଯୋଗୀ କରାଇଲା | 
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କବିତା ୧୦୯ 


ଏହି ନୂଆ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅଗ୍ରଗାମୀ କବି ଜଣେ ହେଲେ -- କମଳାକାନ୍ତ ଭଙ୍ଗଗ୍ଧର୍୍ୟ 
(୧୮୫୮-୧୯୩୬) | କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ତିନୋଟି ସର୍ଉ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ- 
ଦେଶପ୍ରେମୀ, ଦାର୍ଶନିକ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ । ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ 
ସେ ଦେଶପ୍ରେମର ଡାକ ଦେଲେ | ତାଙ୍କ ଦେଶପ୍ରେମ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଆହୁାନ ଥରିଲା -- 
ତାହା ଗୋଟାଏ ସୁପ୍ତ ବିତ ଜାତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବାର ଆହ୍ଲାନ କେବଳ ନ ଥରିଲା, ଶୀଥିଳତାର 
ମୋହ କାଟି ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର ଗୌରବକୁ ଚିହ୍ନିବାପାଇଁ ଏବଂ ସମୟର ଗତି ସହ ତାଳ 
ରଖି ପାଶ୍ଲାତ୍ୟ ଦେଶଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଆହାନ ଥରିଲା | ଗାରିବାଲ୍‌ଡୀ 
ଓ ମାଜିନୀଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଦାରା ଅନୁପ୍ରେରଣା ପାଇ ସେ ଲେଖିଲେ : 


ତା'ପରେ ଜନ୍ମନେବେ ସହସ୍ର ମାଜିନୀ 
ଉପେଷିତ ପଥର ଖଣ୍ଡର 

ଏବଂ ଶହ ଶହ ଗାରିବାଲ୍‌ଡୀ ମଧ୍ୟ 
ଭାରତ ଭୂମିକୁ କରିବେ ଉଜ୍ଜଳ | 


ଖ୍ରୀ ୧୮୦୯ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଦୁଇଟି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ 'ଚିତାନଳ' ଓ ‘ଚିତାତରଙ୍ଗନୀ'ରେ 
ଦେଶର ପରାଧୀନତା ଓ ତତ୍‌ଵ“ଜନିତ ଦୃର୍ଭୋଗତାକୁ କିପରି ଅସ୍ଥିର କରିଛି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ | ଅଧୁକାଂଶ କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହେଲା ସୃର୍ଯ୍ୟକରୋଜ ଳ ଅତୀତ ସହ ତମସାଢ୍ନ୍ନ 
ବର୍ଉମାନର ପା୍ଥିକ୍ୟ । ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ଭୂଖଣ୍ଡ ଏବେବି ସୁନ୍ଦର ମହନୀୟ ଯଦିଓ ଦେଶବାସୀ 
ଦୂର୍ଦଦଶଗ୍ରସ୍ତ -- ଏହାହିଁ ତାକୀର କାବ୍ୟବାଣୀ ଥୁଲା ! ‘ଚିତାନଳ'ର ଯେପରି “ଉଦ୍ଗାନ", 
“ପୂର୍ିମାର ରାତି” ““ଇନୁ ଆସାମ ନୟ ଶ୍ମଶାନ” ଏବଂ “ଜାତୀୟ ଗୌରବଂ' ଇତ୍ୟାଦି 
କବିତାଗୁଡ଼ିରେ ଦୁଇଟି ଚିତ୍ରର ଚମନ୍କାର ପ୍ରତିନ୍ୟାସ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଗୋଟିଏ ସୂନେଲୀ 
ଅତୀତର, ଅନ୍ୟଟି ଲୋହଶୁଙ୍ଂଳମୟ ସମକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାର । ଫୁଲର ସୌରଭପରି 
ତାଙ୍କ କବିତାର ସୌରଭ ଯାହା ଭିତରେ ଥରିଲା ନୂଆ ଜାତୀୟତାଵୋଧ, ନୁଆ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ଏବଂ ଉପନିଷଦୀୟ ସଂସ୍କୃତି । ଭାରତୀୟ କବି ଭାବେ ନିଜକୁ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆସାମର ଗୌରବପାଇଁ ସୁବେଦୀ ଥୁଲେ | 


‘ପାହାରାନୀ (ବିସୁତି) ” କବିତା ବହିରେ ଆସାମର ପ୍ରାଚୀନ ଲୁପ୍ରଗୌରବ କିପରି 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର ହୋଇପାରିବ ଏବଂ ମାତୃଭୂମିକୁ ବିଶ୍ଵରେ ଚିହ୍ମେଇହେବ ବିଷୟବସ୍ତୁରୂପେ 
ନେଲେ । ଏହି ଜାତୀୟବାଦୀ କବିତା କମଳାକାନ୍ତଙ୍କର ପରବର୍ତୀ ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । 


‘ହିମାଳୟର ପ୍ରତି ସମ୍ବୋଧନ' କବିତାରେ କବି ଉତ୍ତାଳ କଳ୍ନାପ୍ରବଣ ଓ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତର ଗୌରବମୟ ପ୍ରାଚୀନତା ସହ ବର୍ଉମାନର 
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୧୧୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଦୁଃଖ ଦୁର୍ଦଶାକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନେ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତିର କର୍୍ରଧାର 
ଥିଲେ, କ୍ଷତ୍ରିୟମାନେ ଦେଶର ଶାସନ ଓ ପ୍ରତିରକ୍ଷା ଦାୟିତୃରେ ଥୁଲେ ଏବଂ ବୈଶ୍ୟମାନେ 
ବ୍ୟବସାୟବାଣିଜ୍ୟ ତଥା ଅର୍ଥନୀତି ଓ ଶିନ୍ମର ଯନୁ ନେଉଥିଲେ । ଏବେ ସମସ୍ତେ ନିଜ 
ନିଜର ନିଦ୍ଦଷ୍ଟ ଉର୍ଦିଷ୍ଟ ଦାୟ୍ିତୃରୁ ଓହରିଯାଉଥରବାରୁ ମୁ ମୁର୍ଖତା, ନିରକ୍ଷରତା, ଅଶାନ୍ତି, ଅସାମ୍ୟ, 
ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଦାରିଦ୍ର୍ୟରେ ଦେଶବାସୀ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ । କବି ଅବଶ୍ୟ ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଆଶାବାଦୀ । 


ଧୀରେ ଏକ ନୂତନ ପୂଥ୍ୁବୀ ନେବ ଜନ୍ମ 
ଭିର୍ଷା ଏବଂ ଘୃଣା ବଦଳରେ ଆସିବ ପ୍ରେମ 
ଅବଶେଷେ ପୂଥ୍ରବୀରେ ଶାନ୍ତିର ହେବ ଜୟ | 


କମଳାକାନ୍ତ ଆସାମୀମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଜଗତକୁ, ଭାବଜଗତକୁ, କଳ୍ପନାଜଗତକୁ ଦୋହଲାଇ 
ଦେଇଥିଲେ, ଯାହା ଫଳରେ ନୂଆ ଦୃଶ୍ଚି ଜନ୍ମନେଲା | ପ୍ରଗତି ଏକ ନୂଆପଥରେ ସଞ୍ଚାରିତ 
ହେଲା । କମଳାକାନ୍ତଙ୍କଠଠାରେ ଆବେଗ ଥଲା, ଦୈବୀ ପ୍ରେରଣାର ଚକିତ ସ୍ପର୍ଶ ଥଲା, 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଛଦ ସର୍ବଦା ସାବଲୀଳ, ସୁଶ୍ଝଂଳ ଓ ସୁଶୋଭନ ନ ଥରିଲା | ତାଙ୍କ କାବ୍ୟବିନ୍ୟାସ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ଶିଥିଳ | 


ଭୋଳାନାଥ ଦାସ (୧୮ ୫୮--୧୯ ୨୯) ଆଉଜଣେ ଗୀତିକବି । ତାଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ତରଙ୍ଗଣୀରେ କିଛି ମହତ କବିତା ଅଛି । ସେ ମଧ୍ଯ ଆସାମୀ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ 
ମହାକାବ୍ୟ ରଚୟିତା । ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ରାମାୟଣ ଗଳ୍ପକୁ 
ଅବଲନ୍ବନକରି ସୀତାହରଣ କାବ୍ୟ ୧୮୮୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟଭାଷାରେ ପ୍ରବୁର ସଂସ୍କୃତ 
ଶବ୍ଦ ସହ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆସାମୀ ଶବ୍ଦ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତେଣୁ କାବ୍ୟଟି ଅନେକସ୍ଳେ 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟବଞ୍ଚିତ, ଯଦିଓ ବାଗ୍ଣୀତା କାବ୍ୟପ୍ରକରଣରେ ଉନଲ୍ଲେଖ୍ୟ | ସ୍ମରଣୀୟ ଫଙ୍କ୍ତି କ୍ରଚିତଵ 
ଦେଖାଯାଏ ।! 'ସୁର୍ପନଖା' କବିତାରେ କବି ସ୍ତ୍ରୀଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ କହନ୍ତି -- 


““ଂରମଣୀର ମନଟା କ'ଣ ସାରା ବିଶ୍ବରେ କିଏ ବା ଜାଣିପାରେ ? ତା'ର କୋମଳ 
ସୁନ୍ଦର ମୁହଁ ତ ନୁହେଁ ମନର ଦର୍ପଣ ? କିଏ ବା ମାପିପାରେ ଯୁବତୀର ମନର ଅତଳି 
ସମୁଦ୍ରକୁ ? ହୋଇପାରେ ତାହା ସିର, ଶାନ୍ତ, କିନ୍ତୁ ହୃଦୟ ? ପଦୁନୟନାର କମନୀୟତା 
ଲୁଗ୍ଵଇ ଥାଏ ଅନ୍ଧକାର । ଅଗ୍ନିର ସ୍ୁଲିଙ୍ଗ ଦିଏ ଆଲୋକ ତଥାପି ତା ଭିତରେ ଥାଏ 
ଅନ୍ଧକାରର କଣିକା !” 


ଲକ୍ଷ୍ମୀନାଥ ବେଜବରୁଆ (୧୮ ୬୮-୧୯୩୮) ଆଧୁନିକ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିଭାବେ ଗଣ୍ୟ | ଏତିହ୍ୟ ଲଙଘଂନକାରୀ ଚମନାର କବି, ମୌଳିକ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଏବଂ ଖ୍ୟାତନାମା ସାତ୍ଭାଦିକ ବ୍ୟକ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ କେବଳ ଯେ ନୁଆଚିନ୍ତା ଭାବନାର 
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କବିତା ୧୧୧ 


ଉନ୍ମେଷ ମିଳିଥାଏ ତା'ନୁହେଁ, ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ନୂଆ ପ୍ରକରଣର ମଧ୍ୟ ସେ ନୂଆ ସ୍ଵାଦର 
ପ୍ରବର୍ଖକ । ସେ ପ୍ରେମକବିତା, ପ୍ରକୃତି କବିତା, କାହାଣୀ କବିତା, ଗୀତିକଥା ରଚନା 
କରିଥଲେ ! ରୋମାଣ୍ତିକ ଭାବଧାରାରେ ପରିପ୍ପକ୍ତ ଏହି କବି ଦୁଇପ୍ରକାର ଜଗତର ଦ୍ରଷ୍ଟା 
ଥ୍ରିଲେ-- ଗୋଟିଏ ବିଷାଦର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରକୃତିର ଶବ୍ଦବର୍ଶ୍ମୟ ସୁଷମା । 


ତାଙ୍କର ଦେଶାମ୍ବବୋଧ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଅସମୀୟା ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ମହନୀୟତାରେ ମୁଖର । 'ଆମାର୍‌ ଜନ୍ମଭୂମି', “ମୋର ଦେଶ ଏବଂ ‘ଆସାମ ସଂଗୀତ 
ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟ`ଗ୍ରନ୍ତ ତା'ର ପ୍ରମାଣ ! ଆସାମର ଲୁପ୍ରଗୌରବ ଏବଂ ବିସ୍ତୃତ ପରଞ୍ପରା ପାଇଁ 
କବି “ସମ୍ଭେଦନଶଗୀଳ । 


ବେଜବରୁଆଙ୍କ ଜାତୀୟ ଭାବାଳୁତା ରୋମାଣ୍ତିକ ଭାବାଦର୍ଶଦୁାରା ରୁଵିମନ୍ତ । 
ଏହି ଭାବାଦର୍ଶ ଅତୀତ ଗୌରବକୁ ମହନୀୟ ଦୃଶ୍ବିରେ ଦେଖେ । ଅତଏବ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତଙ୍କ ଦେଶାମୂକାବ୍ୟ ନିପୀଡ଼ିତ ଜନତାକୁ ଦେଲା ଆମ୍ପବିଶ୍ଧାସଟ ସାହସ ଏବଂ 
ଶକ୍ତି | ତାଙ୍କ କବିତା ‘ହେ ମୋର ମାତୃଭୂମି' ଆସାମର ଜାତୀୟ ସଂଗୀତ ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ 


ବିଭିନ୍ନ ଜାତି ଓ ଉପଜାତିର ମିଳନ କ୍ଷେତ୍ର ଏହି ଆସାମ, ନାନା ସଂସ୍କୃତିର 
ଗନ୍ତାଘର | ଏହାର ଲୋକଗୀତ ସବୁଦିନେ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକମାନସକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଛି । 
ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଗାଥାରୁ ଉପକରଣ ସଂଗ୍ରହକରି ତାଙ୍କ ନିଜ କାବ୍ୟ ରଚନାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ 
କରିଥିଲେ | ବହୁ ପୁରାତନ ଗାଥାକାବ୍ୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ତାଙ୍କ କବିତା ରଚିତ । ବହୁ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଗୋପଗାଥାର ଶରୀର ଓ ଆମ୍ପାକୁ ନିଜ କବିତାରେ ପୂନର୍ଜିବିତ କଲେ । 
ତାଙ୍କର ଥିଲା ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରକରର ଚକ୍ଷୁ ଏବଂ ସଂଗୀତଜ୍ଞର କର୍ଣ୍ଣ | ତାଙ୍କର ନିମାତି କନ୍ଯା 
(ମୁକ ବୋହୂ) ଏକ ଚିତ୍ରରୂପମୟ କବିତା | ଗୋଟାଏ ଗାଉଁଲୀ ଯୁବକ ଓ ଗୋଟାଏ 
ଯୁବତୀକୁ ନେଇ ଅପୂର୍ବ ଏକ ଗାଥାକବିତା ହେଉଛି 'ଧାନବର ଅରୁ ରତନୀ', 'କିଆନୋ 
ଆନିଲି' ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୋପଗାଥା, ଯେଉଁଠି ୧୮୧୮ ରେ ବର୍ମାଦୁାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ଆସାମର 
କରୁଣ ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ । 

ପଦୁନାଥ ଗୋହାଇଁ ବରୁଆ ମଧ୍ୟ କିଛି ଗୀତି କବିତା ରଚନା କରିଥଲେ । 
'ଫୁଲର ଗୃନେକୀ' ପ୍ରକୃତି ବର୍ଶନାରେ ପରିପୂର୍ଶ ଏକ କାବ୍ୟସଂକଳନ ଯେଉଁଠି କବି ପ୍ରକୃତିର 
ଶାନ୍ତ ପରିବେଶଦ୍ାରା ବିମୋହିତ । ହପ୍‌କୀନ୍‌ସଙ୍କ ପରି ବରୁଆ ମଧ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି 
ପ୍ରକୃତି ଲଶ୍ବରଙ୍କର ଦାନ, ଲଶ୍ଵରଙ୍କର ଏାଶୃର୍ଯ୍ୟ । ଗଛ, ଲତା, ସୂର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଭଗବାନଙ୍କର 
ହିଁ ଜୟଗାନ କରନ୍ତି | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 'କଉଁବ୍ୟଂ ନାମକ କବିତାଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
‘ଉଷା' କବିତାରେ ନୂଆ ଜୀବନର ଉନ୍ମେଷ ସୂଚିତ - ଯାହା ଭାଷା ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ମିଳନରେ 
ସମ୍ଭବ | ବରୁଆ ଯେହେତୁ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାର ପକ୍ଷପାତୀ, ତାର ଶବଦ ସମ୍ପଦ ଅତିରିକ୍ତ 
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୧୧୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଦେଶଜ । ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଆମ୍ପଜୀବନୀମୂଳକ କାବ୍ଯ “ଲୀଳା'ରେ 
ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାର ବର୍ଶ୍ନା ହୋଇଥାଏ | ଆସାମର ପ୍ରକୃତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ନାରେ ଏ 
କବିତା ସମ୍ରଦ୍ଧ | 

ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ଅଗରଞ୍ଜାଲା (୧୮୬୭-୧୯୩୮) ଅନ୍ଯ ଜଣେ ପ୍ରକୃତି କବି । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପିପାସୃ, ଆଶାବାଦୀ । ଏହି କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଏକ ଦରଦୀ ହୃଦୟର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ କିଛି ନୂଆ ପଥର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ । ପୁରୁଣା କବିମାନେ 
ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ବାସ କରୁଥିଲେ, “ସୁନ୍ଦର' କେବଳ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସ୍ଵର୍ଗରେ ଲଭ୍ଯ, 
ଆଧୁନିକମାନେ ବିଶ୍ନାସ କଲେ ଯେ “ସୁନ୍ଦର' ପ୍ରକୃତିର କୋଳରେ ଇ ଅବସ୍ଥିତ, ଅନ୍ଯ 
କେଉଁଠି ନୁହେଁ । ଚନ୍ଦ୍ରକୁମାର ଆଉଟିକେ ଆଗେଇଯାଇ କହିଲେ, ଯେ “ସୁନ୍ଦର' ବସ୍ତୁଟି 
ମଣିଷର କୋମଳ ହୃଦୟରେ, ତା'ର ମଧୁର ସଂପର୍କ ଓ ତା'ର ମହନୀୟତା ଭିତରେହିଁ 
ଲଭ୍ୟଯ | ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ତ 'ପ୍ରତିମା'ରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଚମଳ୍ାର ପ୍ରକୃତି କବିତା 
ରହିଅଛି | ଯାହାମଧ୍ୟରୁ “ସନ୍ଧୟା', 'ପ୍ରକୃତି', 'ନିୟାର' ପ୍ରଭୁତି କବିତାରେ ପ୍ରକୃତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ରହସ୍ୟଘନ ପ୍ରଭାବ ମଣିଷ ମନ ଉପରେ କିପରି ପଡ଼ିପାରେ, ତାହା କବି ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | 
ଯୁବକ ଅବସ୍ଥାରେ ବା ପିଲାବେଳେ ରୋମାଣ୍ତିକ ଚେତନା ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଏହି 
କବି ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାକୁ ଲୋକଗାଥା ଆଡ଼କ୍ର ଟାଣିନେଇଥରିଲେ । ତାଙ୍କର “ବାନ୍‌ କୁମାରୀ' 
(ଆରଣ୍ୟ-ଅପ୍ପରୀ), ‘ଜଲ କୁମାରୀ” (ଜଳ ପରୀ) ଏବଂ ଏହିପରି କିଛି କବିତା ଅତିପ୍ରାକୃତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚିତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏସବୁ କବିତା ମଧ୍ୟ ଅତିନ୍ଦ୍ରୀୟ ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ । 
ଏଠି ଆମେ ପାଉଁ ଏକପ୍ରକାର କେଲୁଟିକ୍‌ ସ୍ତର୍ଶ ଯେଉଁଠି ଲୋକକାହାଣୀ ବା ସଂସ୍କାର 
କାବ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି, ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ କୌଶଳଦ୍ରାରା ନିର୍ମାଣ ଏବଂ କାବ୍ଯ ଚରମ ଆନନ୍ଦ 
ଦେଇପାରିଛି | ଏହି କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, 
ଏବଂ ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ୟରେ ମୂଳତଃ କିଛି ବୈଷମ୍ୟ ନାହିଁ -- ଏଇ ବିଶ୍ବାସ | Auguste 
€ଠmple ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ କବି ମଣିଷର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧର ବିଶ୍ଵାସୀ, ତେଣୁ ‘ବିନ 
ବାରାଗୀ' (ଭାଟ) କବିତାରେ ସେ ଜୟଗାନ କଲେ ମାନୁଷୀ ପ୍ରେମର | ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନରେ ସତ୍ୟ ଓ ସୁନ୍ଦରର ସ୍ଥାନ ନିହିତ, ମଣିଷର ସ୍ପେହ ମମତାରେ, ଦୁଃଖ ଭୋଗରେ, 
ଯାତନାରେ, ଏବଂ ସେ ସବୁ ପ୍ରତି ସମବେଦନାରେ ପ୍ରକୃତ ମାନବତା ରହିଛି । ପୂଥ୍ରବୀରୁ 
ଅସାମ୍ୟ ଦୂରୀଭୂତ ହେଉ ଏବଂ ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵର୍ଗରେ ପରିଣତ ହେଉ -- ଏହାହିଁ 
ତାଙ୍କର କାମନା ଥରିଲା । 


ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଅଗ୍ର୍ତାଲା ( ୧୮ ୭ ୪-୧୯ ୪୦) ଇଂରାଜୀରୁ ଅସାମୀୟା ଭାଷାରେ 
କିଛି କବିତା ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ଅନୁବାଦର ସାଫଲ୍ୟ ହେତୁ ମୂଳ କବିତା 


ପଢ଼ିବାପରି ଲାଗେ । ଲୋକଗଳ୍କକୁ ଆଧାର କରି କିଛି ଚମଳ୍ାର କଥାକାବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏହି 
କବି ରଚନା କରିଛନ୍ତି | 
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କବିତା ୧୧୩ 


ହୀତେଶ୍ଵର ବରବରୁଆ (୧୮୭ ୬- ୧୯୩୯) ଇଂରାଜୀ ଶୈଳୀରେ କିଛି ସନେଟ୍‌ 
ଏବଂ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ କିଛି ଦୀର୍ଘ କବିତାର ରଚୟିତା । ଏହି କବିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ‘ଧୋପାକଲୀ' 
(୧୯୦୨) ରେ ଯୌବନର ସରଣ; ୧୯୧୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ “କାମାତପୁର ଧୃଂସ ଅରୁ 
ବିରହିଣୀ କାବ୍ଯଂର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନେଲେ ମଧ୍ଯଯୂଗର ଆସାମୀ ଇତିହାସରୁ । ରାଜା 
ନୀଳାତ୍ଭରଙ୍କ ରାଜନୁ ସମୟରେ ତାଙ୍କରି ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଫଳରେ କିପରି ପ୍ରାଚୀନ 
କାମାତପୁର ଗଡ଼ ଧୁଂସ ପାଇଲା ତାହାର କାହାଣୀ ଏଠାରେ ବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଛି ! ପନ୍ଦରଟି 
ସର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ ଏହି କାବ୍ୟର ଚରିତ୍ସ ହେଲା ନାଟକୀୟ | ଅନ୍ୟ ଏକ ଏତିହାସିକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରଧାନ କବିତା ହେଉଛି -- 'ତିରତାର ଆମ୍ପଦାନ' (ଜଣେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକର ଆମ୍ପଦାନ), 
ଯେଉଁଠି ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁଛନ୍ତି କିପରି ରୀଜ଼କନ୍ଯା ଜୟାମତୀ ତା ସ୍ଵାମୀ ପାଇଁ ଓ 
ଦେଶମାତୃକାର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଆମ୍ପବନ୍ଦୀ ହେଲା । କାବ୍ଯକୁ ମହିମା ଦେଇଛି କବିଙ୍କର 
କଳ୍ୁନାବିଳାସ । ଅଶୁବିନ୍ଦୁୁ ଶିଶିରକଣା, ନିଦ୍ରା ଏଥ୍ରରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଛନ୍ଦର ସାବଲୀଳତା, ଗୀତାମ୍ପକ ଗତିଶୀଳତା କାବ୍ଯକୁ ଅପୂର୍ବ କରି 
ତୋଳିଛି । 


“ଯୁଦ୍ଧ ଷେତ୍ରେ ଅହମ ରମଣୀ' ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୀର୍ଘ କାହାଣୀ କାବ୍ୟ | ଖ୍ମୀ ୧୫୩୨ 
ଓ ୧୫୩୩ ରେ ଦିଲୁୀର ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟଙ୍କର ଷଷ୍ଟ ଓ ସପ୍ତମ ଆସାମ ଅଭିଯାନ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଏହି କାବ୍ୟରେ ଜଣେ ଆସାମ ରମଣୀର ବୀରତୃ ଓ ସାହସିକତା ଓ ଆମ୍ପଦାନର 
ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ | ନାୟିକା ମୂଲା ସୈନ୍ଯବିଭାଗରେ ଯୋଗଦାନ କରି ମୋଗଲ ସେନା 
ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ କରିଛି ଓ ଦୁଇଜଣ ମୋଗଲ ସେନାଧ୍ୟକ୍ଷ (ଜେନେରାଲ) ମାରି ନିଜ 
ସ୍ବାମୀହତ୍ଯାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି | ଅବଶେଷରେ 'ମୂଲା' ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତରରେ ମୃତ୍ଯୁବରଣ 
କରିଛି । କାବ୍ୟ ଶରୀରର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ଏହିପରି ଦେଶାମ୍ପବବୋଧ; ବାରବାରୁଆଙ୍କ ପଙ୍କ୍ି 
ଆସାମ ଦେଶରେ ପ୍ରବାଦପରି ଲୋକମୁଖରେ ବଞ୍ଚିରହିଛି । 


ପିତୃଭୂମିର ସ୍ଵବାଧୀନତାପାଇଁ 

ଯୁଦ୍ଧଭୂଇଁରେ ଯେ ନିଜର ଜୀବନ ଦେଇଦିଏ 

ମୂ ତ୍ୟୁପରେ ସେ ହୁଏ ଅମର, ବିଶୃୃଜନନୀର କୋଳେ 
ମୃତ୍ୟୁ ତ ତାହାପାଇଁ ଶାଶ୍ୃତ ନିଦ୍ରାସୁଖ ! 

ତା'ପାଇଁ ଅଗ୍ନିଶିଖା ଜ୍ୟୋ୍ଥାଠାରୁ ଅଧୁକ ଶୀତଳ, 
କର୍ଦ୍ଦମ ଶଯ୍ୟା ହୁଏ ପୁଷ୍ଟା-ଶଯ୍ୟା 

ତୀକ୍ଷମ ବର୍ଚ୍ଚାର ବର୍ଷଣ ହୁଏ ପୁଷ୍ଠର ବର୍ଷଣ । 


ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟୟନ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୂଷ୍ଠିକ୍ୂ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥିଲା ତାର ‘ଅଞ୍ଜଳି କାବ୍ୟ ଭାଇକାର୍‌ ଅଫ୍‌ ଷୈକ୍ଫିଲ୍ଡ଼ (Vicar of wakefield) 
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୧୧୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଛାୟାରେ ଲିଖିତ, ‘ଡେସ୍ଡେମୋନା କାବ୍ୟଂ ଅଥେଲୋ ଉପରେ ଅଧାରିତ | ଯଶୋଦା, 
ବୋଆଡ଼ିସିଆ ଜୋନ୍‌ ଅଫ୍‌ ଆର୍କ, ଏପରି ପୃଥିବୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଖ୍ଯାତ ନାରୀମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ସେ ରଚନାକରି ଥିଲେ ଏକାଇଶଟି ଗୀତିକାବ୍ୟ ! 


ତାଙ୍କର “ମାଲାକ୍‌' (୧୯ ୧୮) ୧୨୮ ଟି ସନେଟ୍‌ର ଏକ ସଂକଳନ ଯାହାକି 
ଆସାମୀ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ସନେଟ୍‌ ଧାରାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା; ଚତୁୂର୍ଦଦବଶପଦୀ କବିତାର 
ସ୍ଚ୍ମ ଆୟତନ ଭିତରେ ଲଶ୍ଧର-କଜ୍ୁନା, ଇହକାଳ, ସ୍ଵପ୍ନ ଇତ୍ଯାଦି ବହୁ ବିଷୟ ନେଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସେକ୍ସପିୟର, କାଳିଦାସ, ଶଙ୍କରଦେବ, ଶକୁନ୍ତଳା, ମିରାଞ୍ା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାଳ୍ପନିକ ବା ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସମ୍ଭୋଧୂତ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ବହୁ ଦୁଃଖ ଯନ୍ସଣାର 
ଅନୁଭୂତି ବାରବରୁଆଙ୍କର ଥଲା | ତେଣୁ କିଛି ସନେଟ୍‌ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଯନ୍ମଣା ପ୍ରକାଶର 
ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ଗ୍ରହଣୀୟ -- ଯାତନା", 'କାନ୍ଦନ', “ସାନ୍ଧନା' ଇତ୍ୟାଦି ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
କବିତା | 'କାକୁଲ' ( ୧୯ ୨୦) ଆଉଏକ ସନେଟ୍‌ଗୁଢ଼ ଯାହା ନିଜ କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ରର ମୂତ୍ତ୍ୟୁ 
ଶୋକରେ ଲିଖିତ । ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ରହରା ପିତାର ଶୋକ ଏହି କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତରେ ଏପରି 
ଚମଳ୍ଚାର ଭାବେ ପ୍ରକାଗିତ ଯେ ଅନେକଙ୍କ ମତରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସତ ବା ମହତ୍‌ କବିତା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ୀତ । କେବଳ ଜଣେ ଶୋକାକ୍ନ୍ତର ପିତାର ଆର୍ଉଁନାଦ ନୁହେଁ, କବିତାରେ 
ଜୀବନ, ମୃତ୍ୟ ଆମ୍ମା, ସ୍ପର୍ଗ ଇତ୍ଯାଦି ବିଷୟନେଇ ବହୁ ସମସ୍ଯା ଉତ୍ଵଥାପିତ । କବି 
ଅହୋମ ରାଜବଂଶର ଲୋକ, ତେଣୁ ଅହୋମ ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
-- 'ଅହମେର ଦିନଂ ଏଇ ଇତିହାସ ବହି ଏଯାବତ୍‌ ଅପ୍ରକାଶିତ । ତାଙ୍କର 'ମାଲିତା' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଅହମ ବଂଶର ଆଭିଜାତ୍ୟ କଥା ସୁଲିଖିତ । 


ସନେଟ୍‌ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁର୍ଗେଶ୍ବର ଶର୍ମା ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯରେ ଖୁବ୍‌ 
ଉଚ୍ଚତ୍ଥାନର ଅଧୁକାରୀ | କିଛି :ଗୀତିକବିତା ଓ ସନେଟ୍‌ ସମଗ୍ରକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍ତ 
-- ‘ଅଞ୍ଳି' ଏବଂ 'ନିବେଦନ' | ପ୍ରବଳ ନୀତିବାଦୀ ଆଦର୍ଶ ଓ ଭନ୍ତିଭୀବର କବି ଶ୍ରୀଶର୍ମା 
ଚଳମାନ ଜୀବନ ଏବଂ ସନାତନ ଶ୍ଵଶ୍ବର ଏବଂ ଆମ୍ପଜ୍ଞାନପାଇଁ ଜୀବାମ୍ପାର ଅସିର ଆକୃତି 
ନେଇ କବିତା ଲେଖନ୍ତି । 


ତାଙ୍କର ବହୁ କବିତା ରୂପରସାମ୍ପକ ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିର୍ଭର ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକ 
ଯୁବତୀଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୁଖର ! ସାଙ୍ଗୀତିକ ବାକବନ୍ଧ, ଚିତ୍ରଳ ଆଧେୟ, ଶବ୍ଦ, ବର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଧୂନିମିଳନର ସମାବେଶରେ ଆଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଝଙ୍କାର ସପଣ୍ଟି କ୍ଷମତା ଏ କବିଙ୍କର | ଏହାଙ୍କ କବିତା 
ଇଂଲିଶ ଲେକ୍‌ ପୋଏଟ୍‌ସ୍‌ମାନଙ୍କ ରଚନାକୁ ସ୍ମରଣ କରାଏ | 


ଚକ୍ରଧର ବରୁଆ (୧୮ ୭୮- ) ରୋମାଣ୍ଡିକବାଦର ଅନ୍ୟତମ ଅଗ୍ରଦୂତ କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି କାବ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକରେ ଅଧୁକ ! ପ୍ରେମ ପ୍ରକୃତି ଓ କିଛି ଲଘୁ କବିତାକୁ 
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କବିତା ୧୧୫ 


ନେଇ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ 'ରଞ୍ଜନ' ଏବଂ ମୁତି'ରେ ପ୍ରେମିକାର ଗ୍ୂର୍ଶ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଚରଣରେ ସେ ଉପଲବୁଧୂ କରନ୍ତି । ଏଇ ତୃଢକ ଅନିଶ୍ଧିତ ଜୀବନରେ ସ୍ଥୁତି ହିଁ ଏକମାତ୍ର 
ଅବଲନ୍ନ । 


ରଘୂନାଥ ଚୌଧୁରୀ ( ୧୮୭ ୯-- ) ଆସାମର ‘ପଷୀ-କବି' ଭାବେ ପରିଚିତ । 

ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମଗ୍ରବ୍ତ “ସଦାରି'ରେ କବିଙ୍କ ପକ୍ଷୀପ୍ରୀତି, ଫୁଲ ଓ କାନନପ୍ରୀତି ଲ୍ଷଣୀୟ । 
ଏହାର ପରବର୍ତୀ ଦୁଇଟି ଗ୍ରଚ୍ଧ “କେତକୀ' ଓ “ଦହିକତରା' ଦୁଇଟି ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ ସେଇ 
ପଷଷୀପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଚ୍ଚାରିତ | ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଶୈଳୀରେ “ସଦାରି' କବିତାଗ୍ରନ୍ତର ବହୁ କବିତାରେ 
ପକ୍ଷୀଜୀବନ ଚିତ୍ରିତ । ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତି କବିତା ଦୁଇଶ୍ରେଣୀର -- ବିଷୟପ୍ରଧାନ ପ୍ରକୃତି 
ଏବଂ ଅଳଙ୍କାରମୟୀ ପ୍ରକୃତି । ପ୍ରଥମଟିରେ ପ୍ରକୃତି ତା ନିଜ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟରେ ତନ୍ମୟ, 
ଦ୍ଦିତୀୟଟିରେ ମଣିଷର ପ୍ରେରଣାଦାତ୍ରୀ । ବସନ୍ତର କନ୍ଯା ବାହାଗୀର ବିବାହ ଉକ୍ଷବପାଇଁ 
ଛୋଟବଡ଼ ବୃକ୍ଷ ନବକଳିକା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ପକ୍ଷୀ ଏବଂ କୀଟଜଗତ ଆନନ୍ଦରେ ଉନ୍ମତ୍ତ | 
‘ବାହାଗୀର ବିୟା'ରେ ପ୍ରକୃତି ଏହିପରି ଚିତ୍ରିତ । କେତକୀ (କୋଇଲି) କାବ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ର 
ବିଷୟ ହେଲା ପୂଥିବୀପୂଷ୍ଠ କୁ ସେ ପକ୍ଷୀର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ । କାବ୍ୟଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ପାଞ୍ଚଟି 
ଅଧ୍ୟାୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିର ଆଶ୍ୁର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ତିୟ ରହସ୍ଯବୋଧ ବିସ୍ତୃତ | ଏହାପରେ କବି ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି ପଷୀଟିର ସ୍ଵରର ଅର୍ଥି ବୁଝିବାକୁ, ତା ଗୀତର ମର୍ମ ବୁଝିବାକୁ | ଯନ୍ଧଣାମୟ ଏ 
ଜଗତତ୍ତେ କେଉଁଠି ହେଲେ ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ । ଯଦିଓ ଅଛି, ସେ ଆନନ୍ଦ ଏଇ ପକ୍ଷୀଟିର 
ଜୟଧୂନି । ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷର ଜଗତରେ ପକ୍ଷୀଟିର ଗୀତ ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ଓ ଆନନ୍ଦ ଜାତ 
କରେ, ତା'ର ମନେମୁଗୁକର କିତୁ ଦିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସଞ୍ଚାର କରାଯାଇଛି | ଏସବୁ ଚିତ୍ର 
ଆସାମଦେଶର ଜନଜୀବନ ଓ ନିଃସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସହ ଜଡ଼ିତ, ତେଣୁ ପାଠକ ମନକୁ ଶ୍ରର୍ଶ 
କରେ | 

ତୂମ ଗୀତ ଶୁଣୁ ଶୁଣୁ 

ଲଢ୍ଜାଶୀଳା ବଧୂ ତା'ର ବୟନ ବନ୍ଦ କରେ 

ରଖିଦେଇ ଢୁକୁଡାକୁ ତା'ର କାନ ପାତେ ତୁମ ସ୍ଵର ଆଡ଼େ । “ 


ତୃତୀୟ ବିଭାଗରେ କବି କଳ୍ପନା-ବିଭୋର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖନ୍ତି, ପକ୍ଷୀଟିର ଗୀତ 
କିପରି ଆନନ୍ଦର ବନ୍ଯା ଆଣିଦିଏ ମଣିଷର ସଂସାରକୁ ଏବଂ ନେଇଯାଏ ସେଇ 
ପୂରାଣକାହାଣୀର ଜଗତକୁ ଯେଉଁଠି କଣ୍ଡାଶ୍ରମରେ ଶକୁନ୍ତଳା ବିଦର୍ଭର ରାଜକନ୍ୟା ଦମୟନ୍ତୀ, 
ଏବଂ ସୋନିତପୁରର ଉଷାଦେବୀ, ଅଳକାର .ନବବି ବାହିତ ଯକ୍ଷ ଏବଂ ଗୋକୁଳର 
ଗୋପୀମାନେ ପକ୍ଷୀର ଗୀତରେ ବିହୁଳ ହୋଇଯାନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥି ଅଧ୍ଯାୟରେ କାବ୍ଯିକ 
ବକ୍ତବ୍ୟ; ପକ୍ଷୀଟିର ଗୀତ କେବଳ ଯେ ଅତୀତର ଲୋକମନକୁ ଆଳନ୍ଦବିହ୍ମଳ କରିଥଲା ତା 
ନୁହେଁ, ଚିରକାଳର ବସ୍ତୁ ଜଗତକୁ ତାହା ନୁହେଁ, ଚତୁର୍ଦଦିଗର ଜୀବନସ୍ରୋତକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରବାହିତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୧୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଶିହରିତ କରି ଆସିଛି | ଯମୁନାର ଜୁଆର ଭଚ୍ଚ, ଗୋପୀଗଣଙ୍କ ନାଚ, ବର୍ଷଣମୂଖୀ ମେଘ ଓ 
ବିଦ୍ୟତର ଝଲକ ଭିତରେ ପକ୍ଷୀଟିର ସ୍ଵରମୂର୍୍ଥନା; ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ପକ୍ଷୀଟି ଅନ୍ତରହିତ 
ହେବାପରେ କବି ପୁଣି କଠିନ ବାସ୍ତବ ଜୀବନକୁ ଫେରିଆସିଛନ୍ତି । ସଂପୃଣ୍ଣ ଏକ ବୃତ୍ତ 
ରଚନାକରି କାବ୍ୟ ବସ୍ତୁ ପୁଣି ପ୍ରକୃତିକୁ ଫେରିଆସିଛି, ଯେଉଁଠୁ ତାର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା | କବି ସାରାଜୀବନ ଅବିବାହିତ ଥୁଲେ, ଅନ୍ୟକବିଙ୍କ ପ୍ରେମିକା ସ୍ଥାନରେ ଏଠି 
ସ୍ଥାନପାଇଛି ପକ୍ଷୀ, ଯାହା କବି କଳୁନାରେ ଅତୀତର ସ୍ଥୁତିକୁ ବହନ କରିଆଣିଛି | ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ଏହି କବି ପ୍ରକୃତିକୁ ପରମ୍ପରାଗତ ଭାବେ ଆଣି ତାକୁ ତୁଳନା, 
ପ୍ରତିତୁଳନା ଦାରା ସଂଜୀବନୀ ଦେଇଛନ୍ତି, ତା'ଛଡ଼ା ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ଭଣ୍ଡାରର ନାନା 
ରୂପଗଳ୍କ, କାହାଣୀ, ରୂପକ, ତୁଳନା ବା ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଗ୍ରହଣ କରିଛର୍ତି । କାଳିଦାସଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


ଅମ୍ଭିକାରିରି ରାୟ ଚୌଧୁରୀ (୧୮୮୫ —) ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଓ 
ସମାଜସେବୀ ଭାବେ ସାରାଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଅଛନ୍ତି । ଦେଶପ୍ରେମୀ, ପ୍ରଗତିଶୀଳ, 
ସଂସ୍କାରକ ଏବଂ ବିଶ୍ୃସ୍ତକର୍ମୀ, ଶ୍ରୀ ଚୌଧୂରୀ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଖ୍ୟାତନାମା ଗାୟକ, ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ବକ୍ତା 
ଏବଂ ଶନ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖକ । ତାଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ରୋତ ହେଲା ଦେଶପ୍ରେମ । ଏହା ସହ 
ମିଶି ରହିଛି ସମାଜସେବା ଏବଂ ଦେଶର ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ । ଅନେକ ସମୟରେ ଜଣେ 
ବିପ୍ନବୀ ଭାବେ ସେ ନିଜକୁ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି | କେବଳ ପରାଧୀନତାର ଶ୍ଧଙ୍ଖଂଳରୁ ମୁକ୍ତି 
ନୁହେଁ, ଜାତିପ୍ରଥାର ବିଲୋପସାଧନ, ବୈଷମ୍ୟ, ଭର୍ଷା, ଘୃଣା, ଅହଙ୍କାର, ସଂକୀର୍ଶତା ଓ 
ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ବିଲୋପ ସାଧନ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା । କାରଣ ଏଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର 
ମୃୂଳଦୁଆକ୍ର ବିଷାକ୍ତ କରିଆସିଛି ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି । ତାଙ୍କ କବିତା “ମଇ ବିପଷ୍ନବୀ ମଇ 
ଉଦଭି"' (ମୁଁ ବିପ୍ନବୀ ମୁଁ ନୂଆ ଧାରାର ଅଗ୍ରଦୃତ)ରେ କବି ବିପ୍ଳବର ଧୃଜା ଉଡ଼ାଇଛନ୍ତି, 
ଶଠତା ଓ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ତୋଳିଛନ୍ତି | ଅନୁଭୂତି'ରେ ଜନସାଧାରଣ 
ଶିଥ୍ରଳତା ପରିତ୍ୟାଗକରି ଜାଗ୍ରତ ହୁଅନ୍ତୁ -- ଏପରି ଆହାନ ଦିଆଯାଇଛି | ତାଙ୍କର ପରବର୍ତୀ 
କାଳର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅମଙ୍ଗଳ ଓ ଦୁର୍ନୀତି ବିରୋଧରେ 
ଲିଖିତ । ଏଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରବଳ ଦେଶପ୍ରେମ ଓ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଝଙ୍କତ । 


ତାଙ୍କର “ଜୀବନ କିହାକ କାଏ'' (ଜୀବନର ଅର୍ଥ କ'ଣ ? ) କବିତାଟିରେ ତାକ 
ଜୀବନଦର୍ଶନ ପ୍ରକାଶିତ ! ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ଜୀବନର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଓ କରଣୀୟ ହେଲା ଉପଭୋଗ, ବିଶ୍ରାମ ଓ ବିନୋଦନ କାରଣ, ଜୀବନ 
କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଏବଂ ଦୁଇପ୍ରକାର ଚରମ ଚିରନ୍ତନ ଅତଳ ଅନ୍ଧକାର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର 
ସୀମାରେଖା ନିହିତ, ଅର୍ଥାତଵ ଜୀବନ ନାମକ କ୍ଷଣିକ ଜାଗରଣ ଅବସ୍ଥା ଦୂଇପ୍ରକାର ଶାଶୃତ 
ନିଦ୍ରାବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ । ତେଣୁ ସେମାନେ କଳାକୁ ଭାବୁଥିଲେ ଏକ ବିଳାସ । କିନ୍ତୁ 
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କବିତା ୧୧୭ 


ରାୟ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ହେଲା ଟଡ଼ଟଂଞ୍ଜା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆଗେଇକଯିବା ଅର୍ଥାତଵ 
ଜନସାଧାରଣର ହିତରେ ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା । 


ତାଙ୍କ କବିତା ତାଙ୍କ ବନ୍ଦୀଜୀବନ ପୂର୍ବରୁ ରାଜନୀତି ଗନ୍ଧୀ ନଥିଲା, ଆଗ୍ନେୟ 
ନଥିଲା | ସେ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ୧୯ ୨୦-୨ ୧ରେ ଜେଲ୍‌ ଗଲେ | ତୃମି' 
(୧୯ ୧୫) ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ କବିତା, କଳାକୌଶଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଚମଳ୍ାର | 
କବିଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଦାର୍ଶନିକ ବିଶ୍ବାସ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵର ଚିତ୍ର ଏଠାରେ 
ବିଧୂତ । ଏ କାବ୍ୟ ସାତଟି ସର୍ଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ସର୍ଗରେ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ 
ଭିଶ୍ବରଙ୍କର ବର୍ଶନା । ଭଶ୍ଵର ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ, ମାଆର ସ୍ପେହ ଭିତରେ, 
ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ]୍କର ପ୍ରେମ ଭିତରେ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିଟି ଉପାଦାନରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଚତୁର୍ଥ 
ସର୍ଗରେ ସର୍ବଭୂୃତ ଭଗବାନ ହେଉଛନ୍ତି ସବୁ ଧର୍ମର ସାରକଥା | ଅବଶିଷ୍ଟ ସର୍ଗଗୁଡ଼ିକରେ 
ଭିଶ୍ବରଙ୍କ ସହ କବିଙ୍କ ସଂପର୍କ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି, ବିଶୃଦେବତାଙ୍କ ଚରଣରେ ନିଜକୁ 
ସମର୍ପଣ କରି କବି ଚରମ ଆନନ୍ଦ ପାଇଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ବିଶ୍ଵଦେବ ତାଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦରେ ଧନ୍ୟହୋଇଛି, ତାହା ମଧ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଚିତ୍ରକୁ ଓ ସାଂଗୀତିକତା 
ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ତୃମି' ଏକ ସାର୍ଥକ ସପଣ୍ଟି । 

ଯତାନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦୁଆର (୧୮୯ ୨--) ଜଣେ ଗୀତି କବି । ଚିନ୍ତାର ଜଟିଳତାକୁ 
ସଫଳ ଭାବରେ ଯଦି କେହି ଆସାମୀ ଗୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ, 
ତାହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯତାନ୍ଦ୍ରନାଥ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଏହି ଆମ୍ପମଗ୍ଧ କବି ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବସମ୍ପଦକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୃ ଦୟବୃତ୍ତି ଓ ଭାବାବେଶର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଅନୁସାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି। 


. ଜୁଆରା ମୂଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପିପାସୂ ଓ ପ୍ରେମ କବିତାର ସଫଳ କବି । 
ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଫୁଲର ସୌରଭ ଓ ସୌଦ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ସେହି ଫୁଲରଙ୍ଗ । ଯେଉଁଠି 
ପ୍ରେମ, ସେଠି ଭାଗବତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଯନ୍୍ମଣା, କଷ୍ଟକାରିତା ବିଢ଼େଦ, ବିଷାଦ, ଦୁଃଖ, 
ଉପେକଷା ଓ ନିରାଶା ଆଦି ପ୍ରେମର ଚରିତ୍ସ ଲକ୍ଷଣ, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ବର୍ଶ୍ପରି ବହୁ ବର୍ଶଣରେ 
ରଙ୍ଗିନ । ଦୃରାଙ୍କ କବିତା ସେହିପରି ଭିନ୍ନତାର ଏଶୂର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ 
ଅଛି ମିଳନର ଆକାଂକ୍ଷା ବିଢ଼େଦର ଦୁଃଖ, ଅଛି ପ୍ରକୃତିକୋଳରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ ଓ 
ତା' ଠାରେ ପ୍ରେମ ଓ ସୁନ୍ଦରର ଉପଲନ୍ଦି | ପକ୍ଷୀର କାକଳି, ମହୁମାଛିର ଗୁଞଜରଣ, ଫୁଲର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଝରଣାର ନିନାଦ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ରଙ୍ଗ, ଜ୍ୟୋସ୍ଷ୍ମାବିଧୌତ ବ୍ରହ୍ମପୂତ୍ର 
ଉପତ୍ୟକାର ରୂପେଲୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଆକାଶରେ ମେଘମାଳାର ରାଜକୀୟ ଗତି “ଏ 
ସମସ୍ତ ନିଃସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କବିଙ୍କ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନୁଭୂତିରେ ସିକ୍ତ କରିଛି । 


ରୋମାଙଣ୍କିକ ମନୋବ୍ଧତ୍ତିର ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଣେଷଣ କଲେ ଆମେ ଦୂଇଟି ପ୍ରଧାନ 
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୧୧୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଲକ୍ଷଣ ପାଉ -- ନୂଆ ଅଭିଯାନ ଲାଳସା ଓ ସୁନ୍ଦରପ୍ରତି ଆବେଗମୟ ଅନୁଷା । ଉର୍୍ଚାୟିତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଏଇ ନିର ବଢ୍ିନ୍ତ ଅନ୍ଧେଷା ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ସେପାରି ରାଜ୍ୟଆଡ଼େ ଅବିଶ୍ରାନ୍ତ 
ଯତ୍ରା କବିଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ଅଭିଜ୍ଞା | ଏହି ବାଟେ ନାହିଁ ବା ଦୁନାଇ”' ବା “ଏହିବାଟେ 
ଆଉ ଆସନା” କାବ୍ୟରେ ନଦୀ, ନାବ ଏବଂ ନାବିକ ଏଇ ତିନୋଟି ପ୍ରତୀକ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଜୀବନର ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଅର୍ଥ ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜ୍ଞାପନ କରିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ଏଠି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | କବିଙ୍କୁ କୌଣସି ଦୁଃଖ ବା ବେଦନା ମ୍ରିୟମାଣ କରିପାରିନାହିଁ 
ତାଙ୍କ କବିତା ଦୁଇପ୍ରକାର ଅନ୍େଷାର କବିତା । 


ଦୁଆରା” ଇଂରାଜୀ କାବ୍ୟଦାରା ପ୍ରଭାବିତ, ବିଶେଷତଃ କବିତାର ଗୀତିମୟତା, 
ସାବଲୀଳତା ଓ ଆବେଗମୟ ସ୍ପୋତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ! ତାଙ୍କର ଛନ୍ଦ ପଙ୍କ୍ରି ବା ଚରଣ ନିର୍ମିତର 
କୌଶଳ ସାଧାରଣ । ପଦ୍ୟ ତାଙ୍କ ଆୟତ୍ତ କୁ ସହଜଭାବରେ ଆସେ ଏବଂ ଆଙ୍ଗକ ମଧ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ସହଜଲଦ୍ୟ | ବସ୍ତୁତଃ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ ବିଗତ ଅର୍ଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିତାର ଉଦାହରଣ 
ବା ପ୍ରତିନିଧୂ ସ୍ଥାନୀୟ ବୋଲି ଧରାଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କର 'ଆପନସୁର' ଏବଂ ‘ବନଫୁଲଂରେ 
ଟେନିସନ୍‌ ଓ ସେଲୀଙ୍କର ପ୍ରତିଧ୍ୂନି ଲଷ୍ଷଣୀୟ | 


ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ରୁବାୟତ- ଓମର୍ଖାୟାମ୍‌ଙକ କବିତାକୁ ଏହି କବି ଅନୁବାଦ 
କରି ପରିଚୟ କରାଇଥିଲେ | ତାଙ୍କର ‘କଥା କବିତା' ଗ୍ରନ୍ତ କବିତା ହେଲେ ବି ଗଦ୍ୟରେ 
ଲିଖିତ । ଦୁର୍ଗେନିଭଙ୍କ କବିତା ସହ ଏହାର ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଏହି କବିଙ୍କ 
କାବ୍ୟିକ ଭାବଧାରା; ଆସାମୀ ଦେଶଜ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ଆଣିଛି, 
ଦ୍ୟୋତନା ଆଣିଛି । 


ରବୃକାନ୍ତ ବରକାକଙଟୀଙ୍କ ( ୧୮୯୭) କବିତାର ମୁଖ୍ଯକଥା ହେଉଛି ପାର୍ଥୀବ 
ପ୍ରେମ, ନାରୀପୁରୁଷ ମଧ୍ୟରେ ଜାଗତିକ ପ୍ରେମ | ତାଙ୍କର “ସେଭଳୀ'ରେ ପ୍ରେମିକା ସକଳ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧାର -- ସେ ତିଳୋଉତ୍ତମା | ଶାରୀରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ, “‘ସେଭଳୀ' 
ଗ୍ରକ୍ତରେ, ପ୍ରେମର ବନ୍ଧୁର ପଥରେ ଦୁଃଖ, ବିଢ଼େଦ, ସନ୍ଦେହ ଓ ନିରାଶାର ମଧ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଅଛି । ଜାଗତିକ ପ୍ରେମ ଏକାଧାରରେ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଜଟିଳ ଓ ରହସ୍ଯମୟ ଯେମିତି ଗୋଟାଏ 
.ଫୁଲ ବା ନାରୀର ଶରୀର । 


ତାଙ୍କର କିଛି କବିତାର କାବ୍ଯବସ୍ତୁ ହେଉଛି କବିସହ କବିତାର ସଂପର୍କ । 
କବିମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ର୍ଶକାତର ବା ସୃକ୍ଷ୍ମାନୁଭୃତିକ୍ଷମ ବ୍ୟକ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସଚେତନଶୀଳତା 
ଉଜ୍ଞସ୍ତରର ଏବଂ ଏହା ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ସାଧାରଣଙ୍କଠାରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । 
ଜୀବନର ଚଳମାନ ଘଟଣାପ୍ରତି ସେମାନେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ । ମହାବିଶ୍ନର ମହନୀୟତା 
ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଥାଏ । 'ସାକିୟାନୀ' କବିତାରେ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ପ୍ରଶ୍ମ-- 


Digitized by srujanika@gmail.com 


କବିତା ୧୧୯ 


ଏଇ ପ୍ରକୃତି ମୋତୈ ଚିରକାଳ ଦେଇଛି ଉଲ୍ଲାସ 
ତୁମ ପାଇଁ ତା'ର କ'ଣ କିଛି ବାର୍ତା ନାହିଁ ? 
ବକୁଳ କି କେବେ ଦେଇନାହିଁ ତୁମକୁ ଉଚ୍ଚାସ ? 
ବଣର ଫୁଲକିଛି ବା କୋକିଳର ସ୍ଵର 


ଆଣିନିକି ଶିହରଣ କେବେ 7? 


ବରକାକଙଟୀଙ୍କ କବିତା ଜାବନରେ ବଞ୍ଚିବାର ଜଟିଳତା, କଷ୍ଟକାରିତା, ଏଁକତାନ ଓ କ୍ଷିପ୍ରତା 
ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର କାହାଣୀକୁ ମଧ୍ୟ ଅବଲନ୍ଭନ କରେ | କି ଜାନି ନା ହୟ ଭୁଲ' କବିତାରେ 
କବି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ ମଣିଷର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ତା'ର ଶ୍ରେଷ୍ଟ ତୃର ପରିଗ୍ଵୟକ, ତା'ର 
ମୋକ୍ଷର ପାଥେୟ । ନିକୃଷ୍ଠ ଜୀବନଧାରାରେ କର୍ମର ସ୍ଥାନ ନଥାଏ । ପ୍ରକୃତିର କ୍ରୀଡ଼ନକ 
ହୋଇ ତାହା ଆଗେଇଯାଏ | ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ପ୍ରକୃତିଦୁାରା ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 


ତେଣୁ ତ ମଣିଷ ଭୁଲକରେ 
ଭୁଲ୍‌୍କରେ, ଅଜସ୍ଥ ଭୁଲ୍‌୍କରେ, ପ୍ରତିଟି ପଦକ୍ଷେପେ | 


ମଣିଷର ଭୂଲ୍‌ କରିବାର ଅଭିରୁଚି ପ୍ରତି ଓ ତାର ମୃଣ୍ଟିକ୍ଷମତା ପ୍ରତି କବିଙ୍କର 
ଦରଦ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 


ଦାର୍ଶନିକ ଭିତ୍ତିକ ବାଦଦେଲେ ବି, କବିଙ୍କର ଶିଳ୍ମ ନୈପୁଣ୍ଯ ଅତୁଳନୀୟ । 
ପଦ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ଝଙ୍କାର, ଅନ୍ତର୍ଚଚନ୍ଦ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଧୂନୀ ତାଙ୍କୁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଙ୍ଗୀତିକ କବି 
ଭାବେ ପରିଚୟ କରାଇଛି | କଳାକୌଶଳ ଦୃଶ୍ଟରୁ ସେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କଦ୍ାରା ପ୍ରଭାବିତ । 


ନଳିନୀବାଳା ଦେବୀ (୧୮୯୯) ଜଣେ ପ୍ରଧାନ ଅସମୀୟା ନାରୀ କବି । ଅଳୁ 
ବୟସର ବୈଧବ୍ୟ ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଅନ୍ଧକାରମୟ କରିଥିଲେ ବି ସେ ଏହି ଅବସ୍ଥା ଭାରତୀୟ 
ମହିଳା ଭାବେ ଅଳୁଦିନ ପରେ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିଥିଲେ | ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତି ଓ ଆଲୋକ 
ପାଇଁ ସେ ଗୀତା, ଉପନିଷଦ ଏବଂ ଅସମୀୟା ବୈଷ୍ଠବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇଥିଲେ। 
ଏହି ପ୍ରକାର ଚର୍ଚାଫଳରେ ସେ ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରଶାନ୍ତି ଓ ଧ୍ୟାନମଗ୍ନତା ହାସଲ କରିପାରିଥିଲେ 
ଏବଂ ଲଶ୍ନରଙ୍କଠାରେ ବିଶ୍ବାସ ସ୍ଥାପନ କରି ପାରିଥିଲେ | ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ କବିତା ଓ 
ଦାର୍ଶନିକ ବିଶ୍ବାସ ଦୁାରା ସେ ଆକ୍ଷ୍ଟ ଥୁଲେ । ଜଣେ ରହସ୍ଯବାଦୀ କବୟତ୍ତୀ ବା 
' ମରମୀକବୟତ୍ତରୀ ହିସାବରେ ନଳିନୀବାଳା ଦେବୀ ସର୍ବଦା କିଛି ଗୋଟାଏ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ପାଇଁ 
ଅସିର ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସନ୍ଧ୍ଯାର ସୁର', “ସପନେର ସୂର ଏବଂ 'ପରଶମଣି'-- 
ଏହି ତିନୋଟି ସାରା କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବିଷୟ ହେଉଛି ସେଇ ଅଜଣା ପାଇଁ ଆକାଂକ୍ଷା । 
ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟକୃତି ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ପାଠକ ବୁଝିପାରିବେ, ଗୋଟାଏ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 
ହୃଦୟର ବେଦନା ବୀଣା ଏବଂ କିପରି ଦୁଃଖ ଭୋଗଦାରା ଆତ୍ପାର ଶୁଦ୍ଧତା ଅବଶେଷରେ 
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୧୨୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଲାଭକରି ହୁଏ | ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଆମ୍ମା କିପରି ବିଶ୍ଵଜୀବନ ସହ -- ଯାହାଙ୍କ ସହ କବିଙ୍କର 
ପ୍ରୀତି, ଯିଏ ଏକାଧାରରେ ସୁନ୍ଦର ଓ ଅସୀମ । ଏହି ଶାଶ୍ବତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗ୍ରର୍ଶ କବି 
ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତିଟି ଉପାଦାନରେ ବା ବସ୍ତୁରେ, ଯାହାର ସୌଦଦର୍ଯ୍ୟର ସମଣ୍ଟି 
ହେଉଛି ସପଣ୍ଚିକର୍ତା୍ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ବିଭିନ୍ନ ରତୃ ଓ ନିଃସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଶ୍ବାମ୍ପାସ୍ଞ ପରିପ୍ରକାଶ 
ମାତ୍ର । କବି ଏବଂ ଏହି ବିଶ୍ଵାମ୍ପା ଭିତରେ ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତି, ଯିଏ ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଆକାଶର ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଝଲକ, କେତକୀର ଗୀତ, 
ପ୍ରଭାତୀ ଆକାଶର ନରମ ଆଲୋକ, ରାତ୍ରିର ଅସମ୍ଭବ ନୀରବତା, ବନ୍ୟ ଜସମୀନ ଫୁଲର 
ସୁଗନ୍ଧ -- ଏ ସମସ୍ତେ ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ପରିଚୟ ତାଙ୍କ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏମାନେ ୍ଶ୍ବରଙ୍କୁ ଅଞ୍ଜଳି 
ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିଙ୍କୁ ମାନବୀୟ କରି ତୋଳନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଚରମ ସତ୍ୟପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ କରନ୍ତି | 


“କୁଷ୍ଠକାନ୍ତ ହାଞ୍ତିକୀ' ନାମକ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ “ସପନେର ସୁର” ବିଷୟରେ 
ଲେଖିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଏହି କବିତାଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ବିଷାଦ ଦ୍ୟୋତକ ନୃହେଁ କିନ୍ତୁ 
ମଣିଷର ଅଦୃଶ୍ୟ ଭବିଷ୍ୟତ ସଂପର୍କରେ ଏବଂ ମଣିଷର ଅମରତ଼ୃ ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର 
ବିଶ୍ଧାସପ୍ରଣୋଦିତ ରଚନା । 


‘ପରମ ତୃଷ୍ଠା' ହେଉଛି ନଳିନୀବାଳାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଦୀର୍ଘ କବିତା, ଯେଉଁଠି ସେ 
କହିବାକୁ ଗ୍ୃହାନ୍ତି ଯେ ମଣିଷର ଆମ୍ପା, ବିଶେଷତଃ ଏକ କବିର ଆମ୍ପାକ୍ର ତା'ର ଚିରନ୍ତନ 
ତୃଷ୍ଠା ଅସ୍ିର ରତେ ଯଦିଓ ସେ ଏଶୂର୍ଯ୍ୟଦୁାରା ତଥା ଜାଗତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ଦୁାରା ଆବୃତ୍ତହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ସେ ଜାଣେ ଯେ ତା'ର ଜୀବନଯାତ୍ରା କିଛି ନୂଆ ଘଟଣା ନୁହେଁ | ଭଗବାନଙ୍କ 
ପରି ତା'ର ସ୍ପଣ୍ଟିର ମଧ୍ୟ ଶେଷ ନାହିଁ । 


ନଳିନୀବାଳାଦେବୀଙ୍କ ପିତା ସ୍ବର୍ଗତଃ ନବୀନରଦ୍ର ବରଦଳଇ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତୀ 
ସଂଗ୍ରାମର ଜଣେ ଅଗ୍ରତ୍ଥାନୀୟ ନେତା ଥୁଲେ | ନଳିନୀବାଳା ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ଜୀବନବୃତ୍ତାନ୍ତ 
ମଧ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ଭାବେ ସେ ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଥ୍ରବା 
ଦେଶପ୍ରେମଟିକ୍ୁ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଯାହାଫଳରେ ପିତୃଭୂମିର ଗୌରବମୟ ଅତୀତ 
ପ୍ରତି ନିଜର ଭକ୍ତି ଜଣାଇ ସେ କିଛି ଦେଶପ୍ରେମମୂଳକ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଭାରତର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଆସାମର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ତାଙ୍କ ରଚନାରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି । 
‘ଭାରତୀ', “ରବୀନ୍ଦ୍ର ତର୍ପଣ, ‘ମହାନଦୀର ଆମୂକାହାଣୀ' ଇତ୍ୟାଦି କିଛି ଜାତୀୟ କବିତା 
ତାଙ୍କର ସ୍ମଣ୍ଟି । ଜନ୍ମଭୂମି” କବିଙ୍କର ମାତୃଭୂମି ପ୍ରତି ଆଉ ଏକ ନିବେଦନ । ଏଠାରେ 
କବିଙ୍କର ଆଶା ଯେ ସେ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଧ୍ଯ ମାତୃଭୂମି ପାଇଁ କିଛି କରିବେ କାରଣ 
ମାତୃଭୂମି ସର୍ଗଠାରୁ ମହାନ୍‌ । 
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କବିତା F ୧୨୧ 


ତାଙ୍କର କାବ୍ୟକଳା ସଂପର୍କରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, କବିତା ତାଙ୍କର 
ସଂଗୀତଧର୍ମୀ । ସେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟଭଞ୍ତାରରୁ ବହୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ଉପମା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଧର୍ମେଶ୍ବରୀ ଦେବୀ ବରୁଆନୀ (୧୮୯ ୨--) ଅନ୍ୟଜଣେ ସମ୍ମାନନୀୟା ନାରୀ 
କବି । ସେ ଆଜୀବନ ବିକଳାଙ୍ଗ ବା ପ୍ରତିବନ୍ଧୀ ! ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ଥତିଗ୍ଵରଣ 
-- ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରୁ ମୁଁ ବାତ (Rheumatism) ଦୁାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଲି । ମୋ 
ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ନିକଟ ଆମ୍ମୀୟମାନେ ମୋର ସେବାଯନୁ କଲେ କିନ୍ତୁ ଫଳ କିଛି 
ହେଲାନାହିଁ । ରୋଗ କୌଣସି ଚିକିତ୍ଥା ପ୍ରକରଣ ଦ୍ରାରା ପ୍ରଶମନ ହେଲା ନାହିଁ । 
ଅବଶେଷରେ ମୁଁ ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ହୋଇ ରହିଲି ଏବଂ ତାହା ହିଁ ସାରା ଜୀବନପାଇଁ ଘଟିବାକୁ 
ଗଲା । ମୋର ପରମ ପ୍ରେମାସ୍ତଦ ସ୍ବାମୀ ମୋତେ ସାନ୍ଧୁନା ଦେଲେ ଓ କହିଲେ, 'ତୃମେ 
ତୃମ ରୋଗପାଇଁ ଏତେ ଚିନ୍ତିତ ନରହି ବରଂ କିଛି କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ହାତଦିଅ !' ମୁଁ ତାଙ୍କ 
ଉପଦେଶ ଅନୁସରଣ କଲି ଏବଂ ମୋ ଚିନ୍ତାଭାବନାକୁ କାବ୍ୟରୂପ ଦେବାରେ ଲାଗିଲି । 


ଧର୍ମେଶ୍ବରୀ ଦେବୀଙ୍କର ଦୁଇଟି ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ -- ଫୁଲେର ସରାଇ' ଏବଂ 
‘ପ୍ରାନେର ପରଶ' -- ଉଭୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରବଳ ଇଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସମୂଳକ କବିତା ସଂକଳନ ଏବଂ 
ଉଭୟରେ ଜୀବାମ୍ପାର ପରମାମ୍ପା ସହିତ ମିଳନର ଆକାଂକ୍ଷା ସୂଚିତ | କବି ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତିନି 
ଯେ ଭଗବାନ ସ୍ଵର୍ଗରେ ବାସକରନ୍ତି -- ଏହା କେବଳ ମଣିଷର କନ୍ଧନା, ସେ ସବୁଠାରେ 
ଅଛନ୍ତି -- ବୃହତ୍‌ ବସ୍ତୁଠାରୁ ସୃକ୍ଷମ ଅଣୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠାରେ ସେ ବର୍ଭମାନ ! ଆମେ ତାଙ୍କୁ 
ଆମ ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ଦେଖୁଁ -- 


ତୃୂମେ କ'ଣ ସ୍ମିଗ୍ଧ ନୀଳାଭ ଆକାଶ, 

ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ତାରାଗଣ ? 

ତୁମେ କ'ଣ ବିଦ୍ୟୁତର ଖେଳ ମେଘରେ ମେଘରେ 

ଶୂନ୍ଯ ଆକାଶମଣ୍ଡଳେ ? 

ତୁମେ କ'ଣ ମଣିଷର ହୃଦୟ କନ୍ଦରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ ଅଶା ? 

ତୁମେ କ'ଣ ପ୍ରେମିକାର ସୁନ୍ଦର ଆନନେ ଉଜ୍ଜଳତା ? 

ପୂଥୁବୀର ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଯେଉଁ ଦିବ୍ୟ ଆତ୍ମାର ଏବଂ ଶକ୍ତିର ଗ୍ଧର୍ଶ ପାଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ହିଁ ଚରମ ସୁନ୍ଦର ଓ ପରମ ସତ୍ୟ | 

ଯଦିଓ ସେ ଅନୁ ବୟସରୁ ବିଧବା ଏବଂ ବିକଳାଙ୍ଗ, କିବୁ ନଳିନୀଦେବୀଙ୍କ ପରି 
ସେ ଦୁଃଖବାଦୀ ନୁହଁନ୍ତି । ଆଶାବାଦୀ ହୋଇ ସେ ଅପେକ୍ଷାକରି ରହଚ୍ତି ସେଇ ଦିନକୁ, 


ଯେଉଁଦିନ ତାଙ୍କର ପରମାମ୍ପାଙ୍କ ସହ ମିଳନ ହେବ । ହୃଦୟର ଆବେଗମୟ ଗଭୀରତାରୁ 
ତାଙ୍କ କବିତାର ଉସ ନାରୀସୁଲଭ କୋମଳତା, ନୀରବ ଆମ୍ପନିବେଦନ, ପ୍ରେମ ଓ ନିଷ୍ଟାପର 
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୧୨୨ - ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଭକ୍ତି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ବିଷୟ ଯାହା ନାନା ନିନ୍ଦାପ୍ରଶଂସାର ଉର୍୍ତରେ ସେ ବିତରଣ କରିଯାଆନ୍ତି। 
ଯଦିଓ ଶବର, ପ୍ରକୃତି ଓ ମାନବହ୍ଧଦୟ ପରି ସାଧାରଣ କଥା, ତାଙ୍କର କାବ୍ୟପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ 
ମାତ୍ର ଏଇ କେତୋଟି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦାରା ସେ ସୀମାବଦ୍ଧ, ତଥାପି ଏ ସବୁକୁ ସେ ଅନ୍ତର୍ଦଣ୍ଟି ଓ 
ଆବେଗମୟତା ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ଚମଳାର କାବ୍ୟଭାଷାଦୁାରା ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ପାର୍ଥିବ 
ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତିଶୀଳତା ତାଙ୍କ କବିତାର ଲକ୍ଷଣ | 


ନୀଳମଣି ପୁଖାନ (୧୮୮୦ --) ଆସାମର ଏକମାତ୍ର ଆଧୁନିକ କବି ବୋଲି 
ବାଣୀକଣ୍ଠ କାକତି କହିଛନ୍ତି । ଏହି କବିଙ୍କର ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକ ଅନ୍ଧେଷଣ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ | 
ଏହି କବି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତଗୁଡ଼ିକ 'ଜ୍ୟୋତିକଣା', “ସନ୍ଧାନୀ”, 'ମାନସୀ', 'ଗୁତମାଳୀ' 
ଷାଠିଏ ଓ ସଦୁରି ବର୍ଷ ବୟସରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ | କବିତା ଯଦି ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଚିନ୍ତାର ବା ଭାବର ବାସ୍ତବ ପ୍ରୟୋଗ ବୋଲି କ୍ରହାଯାଏ, ତା'ହେଲେ ନିଃସନ୍ଦେହ ଭାବରେ 
ପୂଖାନଙ୍କ କବିତା ଅନନ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ କବିତା ଭାବସକ୍ପଦଦ୍ାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ହେଲେ, ଏହା ଏକ ଆସକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାବ୍ୟପ୍ରତିଭା ସୁସଂଗତ 
ହୁଏନା, ଯଦିଓ କେବେ କେବେ ଗଭୀର ଭାବେ ଦ୍୍ୟୁତିମୟ ହୋଇଥାଏ ।! “‘ମାନସୀ'ରେ 
କବିଙ୍କ ଅନ୍େଷା “ସୁନ୍ଦର” ପାଇଁ, ସନ୍ଧାନୀଂରେ ଅନୁରୂପ ଭାବେ 'ସତ୍ୟ' ଓ 'ସୁନ୍ଦର” ପାଇଁ। 
କବି ‘ଗୁତିମାଳୀ' ସଂକଳନରେ ଦରିଦ୍ର ଓ ଅତି ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଘରୋଇ ଚିତ୍ରଣ 
ଦେଇଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷ ପାଇଁ କବିଙ୍କ ଦରଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


୧୯୪୨ ଅଗଷ୍ଟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ କବି ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ ଓ ଜେଲ ଯାଇଥୂଲେ। 
ଜେଲ୍‌ ଜୀବନର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନେଇ ଲେଖିଲେ 'ଝିଞ୍ଜିରୀଂ । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 'ରଶୃରଙ୍କ 
ଅନୁ ସନ୍ଧାନରେ ମୁଁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରବେଶ କଲି ! ଯାହା ଦେଖିଲି, ଶୁଣିଲି ଏବଂ. 
ଅନୁଭିବ କଲି ସେସବୁ କବିତାରେ ଲିପିବଦ୍ଧ .କଲି । କଳ୍ନାର ରଙ୍ଗ କିଛି ପ୍ରଲେପନ 
କରିଛି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସୂଚନାମ୍ପକ କରିଛି ।” ‘ଟିଞ୍ଜିରୀର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କବିତାରେ 
ଆଶାବାଦୀ ସ୍ଵର ନିହିତ ଏବଂ କାବ୍ଯମାନସ କୌଣସି ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା ଦାରା ବିକ୍ଷିପ୍ ନୁହେଁ । 
ଆପାତ ଦୃଶ୍ତିରେ କାବ୍ୟଶରୀର ଗଦ୍ୟପୋଷାକଂ-ପରିହିତ, ପ୍ରସ୍ତର କଠିନ, କ୍ରିପ୍ମିକ୍‌ ହେଲେ 
ବି ଅନ୍ତପଳର ଏକ ଗ ଭୀରରେ ଦାର୍ଶନିକ ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି । 


ନୀଳମଣି ପୂଖାନଙ୍କ ଗଦ୍ୟ କବିତା ପରି ଆବେଗପ୍ରଭ | ଶୁଇ୍ଗଂଳିତ ପଦବିନ୍ୟାସ 
ବିଶ୍ଣେଷଣ ଧର୍ମିତା, ସଂଯମୀ କଳ୍ନାର ଅଭାବ ତାଙ୍କ ଠାରେ ପରିଲଶିତ ହୁଏ ! ଅଳଙ୍କାର- 
ଧର୍ମୀ ଗଦ୍ଯରୀତିର ସେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଥିଲେ, ତାଙ୍କର “ସାହିତ୍ଯ କଳା' ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଷୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକରେ | 


ଶୈଳଧର ରାଜଖୁଆଙ୍କର ଚନିର୍ବର' ସଂକଳନର ବିଭିନ୍ନ କନିତା ବିଭି ସମୟରେ 
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କବିତା ୧୨୩ 


ରଚିତ । କବିତାଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକ୍ର ଅବଲନମ୍ଭନ କରି ମଧ୍ଯ ରଚିତ । କୌଣସି 
ଗଭୀରତତ୍ତ୍ ବା ଦର୍ଶନର ପ୍ରଗ୍ଵରକ ସେ ନୁହଁନ୍ତି । ବିଷୟଆଶ୍ରିତ ପ୍ରକୃତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସେ 
ଆମ୍ପମଗ୍ଧ । ଇତିହାସ ପ୍ରସିଵି ଥୁବା ସ୍ଥାନଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ଅଧୁକ | ସେ ସେହି 
ସ୍ପାନଗୁଡ଼ିକୁ ନେଇ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଫଳରେ, ସେସବୁ ସାନଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରକୃତି-ଚିତ୍ରଣ ବାଗ୍ପୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତାଙ୍କର ‘ପାଷାଣ ପ୍ରତିମା' ଏହି ଶୈଳୀର ଏକ 
ନୁଳନ୍ତ ଉଦାମରଣ । ବର୍ମାଦାରା ଆକ୍ରମଣର ଏତିହାସିକ ପଚ୍ଚଭୂମି ଉପରେ ଏହା ଆଧାରିତ | 
ଦୁଇଜଣ ଅହୋମ ସେନା ଅଧ୍ୟକ୍ଷଙ୍କ ବୀରଡ଼ ଓ ସାହସିକତାରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହେଲେ ଦୃଇଟି 
ଝିଅ -- ଫୁଲରା ଓ ଚପଲା | ଏ ଝିଅ ଦୁଇଟି ତାଙ୍କ ପ୍ରେମିକମାନଙ୍କ ସହ ଯୁଝ୍ଧଭୂମିକ ଆସି 
ଯୁଦ୍ଧ କଲେ । ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଦୁଇଜଣଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଫୁଲରା ଓ ଚପଲା ଶତ୍ସ ହାତରେ 
ପଡ଼ିବା ମୁହୁର୍ଉରେ ଦୁଇଟି ପଥରରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେଲେ । ମାନବ ହୃଦୟର ଦୁଃଖ ଓ 
ଆର୍ଉିକୁ ନେଇ ଶୈଳଧରଙ୍କର କବିତା । 


ଲକ୍ଷ୍ମୀନାଥ ପୂଖାନ ଜଣେ ଆଜୀବନ ସାମ୍ଭାଦିକ । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଇଂରାଜୀ ଖବର 
କାଗଜ ସହ ସଂପୁକ୍ତ । ଗତ ଦଶବର୍ଷ ଧରି ସେ ଆସାମ ଟ୍ରିବ୍ୟୁନର ସୁଦକ୍ଷ ସଂପାଦକ । 
ଅବସର ସମୟର ଅଭାବ ସନତ୍ତ୍ନେ ସେ କିଛି କିଛି କାବ୍ୟ ରଚନା କରନ୍ତି | ଅଧୁକାଂଶ ପ୍ରେମ 
କବିତା ଯୁବକ ବୟସରେ ଲେଖା । ତାଙ୍କ କାବ୍ଯପ୍ରେମିକା ପାର୍ଥିବ ଜଗତର ଅଧୂବାସୀ 
ନୁହେଁ, ସେ ଅଶରୀରୀ | 


ତାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରଧାନ କଥା ହେଉଛି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ନିରଳସ ଅନୁସନ୍ଧିା | 
ମରଣ ବେଲିକାରେ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଉଛି -- ସେ ଭାଗ୍ୟଦାରୀ ଭୟଭୀତ ନୁହଁନ୍ତି ବା 
ତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ସେ ଭୟପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ସୁଯୋଗ ଯେ ସେ ପରମ 
ସୁନ୍ଦର ସହ ମିଳିତ ହୋଇପାରିବେ | ତାକୀର ମୃତ୍ୟୁଭୟ ନାହିଁ । 


ବିନମ୍ବେଶ୍ଵର ନିୟୋଗ (୧୯୦୦-- )କ କବିତା ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ । 


ଯୂୁବୋଚିତ ଉଚ୍କାସ ଏବଂ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତିମୂଳକ । ତାଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ” ଶୃଙ୍ଗାରର ବିଭିନ 
ବିଭବ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି, ଶକ୍ତିଶାଳୀ କିଛି ପ୍ରେମ କବିତାର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ 
ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ତ | ଅସାମୀୟା ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତାର ଏହି ଦିଗଟି ତାଙ୍କରି କବିତାରେ ସବୁଠାରୁ 
ଭଲଭାବରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି | ମହାମ୍ପାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ନେତୃତୃୁରେ ଅସହଯୋଗ ଆଦୋଳନରେ 
ବହୁ ଆସାମୀ କବି ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ନିୟୋଗ ଆସାମର ଲୁପ୍ପଗୌରବ, ଲୁପ୍ତ ଇତିହାସ 
ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାଦ଼ାରା ନୂତନଭାବେ ଉଜିବୀତ ହୋଇଥିଲେ | ବୃରାଞ୍ଜୀ ଲେଖକ” 
କବିତା ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ସ୍ରୋତ ବହନ କରେ -- ଏବଂ ଏହା ପ୍ରଚୁର ଆଵେଗପ୍ରଧାନ । 
'ଶାପମୁକ୍ର' ଆଉ ଏକ ଚମନ୍ଞାର କବିତା, ଯେଉଁଥୁରେ ପ୍ରେମିକା କଳ୍ପନା ସହ ମାଡ଼ଭୂମିର 
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୧୨୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


କଳ୍ପନା ଏକଦିଗଗାମୀ ହୋଇଛି । ‘ଥାପନା' ସଂକଳନଟି ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ନିୟୋଗଙ୍କ 
କବିତାରେ ନାନାପ୍ରକାର ଛନ୍ଦକୌଶଳ ଦେଖାଯାଏ । 


ବିନାନ୍ଦାଚନ୍ଦୁ ବରୁଆ (୧୯୦୬--)କୀ କବିତାର ଶୈଳୀ ହେଲା ଧୁନିପ୍ରଧାନ; 
ବିଶେଷତଃ, ବଙ୍ଗୀୟ ବିପ୍ନବୀ କବି ନଜରୁଲ ଇସଲାମଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ସେ ବହୁତ 
ଦେଶାମ୍ପ କବିତା ରଚନା କଲେ । କବିତାଗ୍ରନ୍ତ 'ଶଙ୍ଗଧୂନି' ଓ ପ୍ରତିଧ୍ବନି'ରେ ଆସାମର 
ଗୌରବମୟ ଅତୀତକୁ ବର୍ଉାମାନର ଜଟିଳ ପରିମ୍ଭିତି ସହ ପ୍ରତିତୃଳନା କରିଅଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ 
ସ୍ଵର ଅବଶ୍ୟ କେବେହେଲେ ନିରାଶବାଦୀ ନୁହେଁ । ଅତୀତର ଧୃଂସାବଶେଷରୁ ସେ ସାହସ, 
ଉଦ୍ଦୀପନା ଓ ଆଲୋକ ପାଆନ୍ତି । ନିଜ ମାତୃଭୂମିର ଅତୀତ ଓ ଅତୀତର ମହାନ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ମରଣ କରି ବର୍ତମାନ ଯୁଗର ପୁତ୍ରକନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ଉଦାହରଣ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ 
ଏବଂ ବିଦେଶୀ ଶାସନରୁ ନିଜ ମାତୃଭୂମିକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଆହ୍ବାନ ଦେବା, ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଲକ୍ଷଣ | ଏକ ନୂତନ ଆସାମ ଗଠନ କରିବାକୁ ଆହାନ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ କବିତାର ବିଷୟ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି, ସାହିତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସବୁ କଥାରେ ପୁନଃ ଜାଗରଣ ଆବଶ୍ୟକ | 
ତାଙ୍କର କବିତାର ଏକ ଉଦାହରଣ ହେଲା -- 


ହେ ଉଦ୍ଯତ ମହାନ ଶକ୍ତି ! 

ନିଦ୍ରା ତେଜି ଜାଗିଉଠ, ହେ ମୋର ଦେଶବାସୀ । 
ତୁମ ଧମନୀରେ ରକ୍ତର ସ୍ରୋତ ବହୁ, 

ତୁମର ବୀରତୁ 

ପୃଥିବୀକୁ ଉତ୍ମଳ କରୁ 

କେହି କ୍ଷୁଦ୍ର ନୁହେଁ, କେହି ନୁହେଁ ମହାନ 

ସବୁ ବୀର ତ ସମାନ । 

ଝଡ଼ର ଗତିରେ ସମସ୍ତ ବାଧା କର ନିବାରଣ 
ବଜ୍ରପରି ପୂଥ୍ବୀକୁ ଦିଅ ଦୋହଲାଇ 

ସୂର୍ଯ୍ୟର କିରଣ ପରି ମାଡ଼ିଯାଅ ଆଗକ୍ର ଆଗକୁ । 


ଆସାମର ତଥା ଅହମ ଶାସନର ଗୌରବମୟ ଅତୀତ ହେଉଛି ବିନନ୍ଦା 
ବରୁ ଆଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟ ବିଷୟ | ‘ରଙ୍ଗାମୁହଁ', ‘ରଙ୍ଗପୁର', ବବୃହୁପୂତ୍ରୀ, 'ଶୁଶାନ' ଆଦି 
କବିତାରେ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ଇତିହାସପ୍ରସିଦ୍ଧ ସ୍ତାନମାନଙ୍କର ଓ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଅଛନ୍ତି । କିଛି କବିତା ମଧ୍ଯ ଇଂରାଜୀରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଧ୍ୂନିପ୍ରଧାନ ଶବ୍ଦ ଓ ଘରୋଇ ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ କବିତାକ୍ର ସୁଖପାଠ୍ୟ କରିଅଛି । 


ଦେବକାନ୍ତ ବରୁଆ (୧୯୧ ୪---) ଅସମୀୟୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଲ୍କା ଗତିରେ 
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କବିତା ୧୨୫ 


ଆବିର୍ଭୁତ ହୋଇଥିଲେ । ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଗୃଞ୍ଚଲ୍ଯ ସପଶ୍ଟି କରିଥିଲା । ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, କଳାକୌଶଳ ଏବଂ ଭାବସଂପଦରେ ସେ ଏକ ନୁଆ ଦିଗ ସପଶ୍ଚି କରିଥିଲେ `! 
‘ଆମି ଦୁଆର ମୁକଲି କରନ' ବା ‘ମୁଁ ଦୁଆର ମୁକଳି ଦେଲି' କବିତା ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଟିର ନୂତନ 
ସ୍ବାକ୍ଷର ଦୃଣ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଲା । ମନେହୁଏ, ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ କୌଣସି ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କ 
ଅନୁସରଣରେ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର “ସାଗର ଦେଖିଚ ?” ସଂକଳନରେ ମନନଶୀଳତାର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 


ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଚିରାଚରିତ ଧାରାର କବିତାପରି ନୁହେଁ | ପ୍ରେମିକାର 
ଦୈହିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କିତ୍ଭା ତା ପ୍ରତି କାମନାମୟ ଆସକ୍ତିର ଲକ୍ଷଣ ନେଙ୍ଜ ତାଙ୍କ କବିତା 
ରଚିତ ନୁହେଁ . ବରଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକପ୍ରକାର ବୁଦ୍ଧିପ୍ରଧାନ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରକାର 
ନିବେଦନ ଏବଂ ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କର ପରିପୂରକତାର ଅଭାବରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଥାଏ, ତାହା ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଅନୁପସିତ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ ମାନସିକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉତ୍‌ଥାପିତ । ଅନ୍ଯମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରେମରେ ଅସଫଳତା ଯେଉଁଠି ଦେଖାଯାଏ, ସେଠି 
କବି ସେସବୁକୁ ଗୁରୁତୃ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ -- ଯେଉଁଠି ଅନ୍ୟମାନେ ନିରାଶା ଓ ବିଷାଦରେ ଳ୍ଲିଷ୍ଠ, 
ସେଠି କବି ସଫଳକାମ ଓ ତୃପ୍ତ । ଅପୂର୍ଶତା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନର ଏକ ନୂଆ ସ୍ତନ୍ଦନ | 
ବାଲ୍ୀକିଙ୍କୁ ଯେପରି କ୍ରୌଞ୍ଚଂମିଥୂନର ମୁତ ଆଘାତ ଦେଇଥିଲା ଓ ତା ଫଳରେ ତାଙ୍କ 
ମୁଖରୁ ନିଃସୂତ ହୋଇଥିଲା କବିତା, ସେହିପରି ଏହି କବି ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମ୍ୟବାଳାର କୋମଳ 
ଗ୍ର୍ଶରେ କାବ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରନ୍ତି -- ‘ପ୍ରେମର ଉତ୍ତରଂରେ କବି ଲେଖୁଛନ୍ତି -- 


ପ୍ରେୟସୀ ! ତୁମର ନୀରବ ପ୍ରେମର ବନ୍ଯା 

ଯାହା ତୃମର କୋମଳ ହୃଦୟ ଆଜି ଦାନକଲା ମୋତେ 
ତା'ର ପ୍ରତିଦାନ ଏଇ ମୋର କାବ୍ୟ 

-- ଏହି ଅର୍ଥିହୀନ ଛନ୍ଦ । 


ତାଙ୍କର ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରେମିକା ତାଙ୍କର ଅନୁଭବକୁ ରସାଣିତ କଲା, ଘନିଷ୍ଠ କଲା 
ଏବଂ ହଠାତ୍‌ ଅପସରିଗଲା । ଏଇ ନିଷ୍ଟୁର ଏକାକୀତ଼ୃ, ଏଇ ଉପେକ୍ଷା ତାଙ୍କୁ ବିରକ୍ତ 
କରିନାହିଁ ବା କ୍ରୋଧାନ୍ମିତ କରିନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମନ ଅନ୍ଧକାର ଦାରା କଳସ୍ିତ ନୁହେଁ । 
ପ୍ରେମିକା ସହ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କ, ଯଦିଓ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ, ତାହା ତାକ ଚିରନ୍ତନ ତୃପ୍ତି, ସୁଖ ଦିଏ । 
ସର୍ବଦା ଘଟୁଥିବା ପରି ବର୍ତନମାନ ଛୋଟ ଛୋଟ ଦୃଶ୍ଯ ଛଡ଼ା ଏ ଜୀବନ ଆଉ କ'ଣ 
ହୋଇପାରେ ? କ୍ଷଣିକତ଼ ହେଉଛି ଜୀବନର ନିୟମ । ଗୋଟିଏ ଫୁଲର କମନୀୟତା ବା 
ଉଦ୍ଦାମ ଯୌବନ -- ଏସବୁ କ୍ଷଣିକ | ଭଗବତୀ ଆଗମନର ଉଚ୍ଜାସ, ଷଷ୍ଠୀଠାରୁ ଦଶମୀ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ଉତ୍ସବ, ସେ ସବୁର ସମାପ୍ତି ଦଶମୀର ଛିସର୍ଜନ ପର୍ବରେ । ତେଣୁ କବିଙ୍କ 
ଦୃଶ୍କି ବିଜୟର ଉଲ୍ଲାସରେ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ପରିଶ୍ରମରେ, ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ । 
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୧୨୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରେମିକା ତାଙ୍କୁ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ଗ୍ରଲିଯାଉ, ଆହୁରି ସହସ୍ର 
ସୁନ୍ଦରୀ ପୂଥବୀରେ ଅଛନ୍ତି । ଅତଏବ, ବ୍ଯକ୍ରିଜୀବନର ପ୍ରେମର ଅସଫଳତା ତାଙ୍କୁ 
ସାର୍ବ ଜନୀନ ପ୍ରେମ ଦିଗରେ ଆଗେଇନେଇଛି ! ତାଙ୍କର ‘ଦେଶବାସୀ କବିତାରେ ଗୋଟିଏ 
ନର୍ଉକୀର କଥା ରୂପାୟିତ ! ମାନବତା କିପରି ଦଳିତ, ନିପୀଡ଼ିତ -- ତାହାରି କଥା କବି 
କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏଇ ମାନବଦରଦୀ ହୃଦୟ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି “ସାଗର ଦେଖିଛ 7 ' 
ରଙ୍ଗ ଏତି କରବୀର ଫୁଲ', ‘କାଳଙଇଂ ପାରତ' ଆଦି କବିତାରେ । 


ଦେବକାନ୍ତ ତାଙ୍କ କବିତାକୁ ନାଟକୀୟ ସଂଳାପରେ ବା ସ୍ପଗତ ସଂଳାପରେ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରି ଥାନ୍ତି କେତେକଟା ରବର୍ଟ ବ୍ରାଉନିଂଙ୍କ ଶୈଳୀରେ । କନ୍ପନାପ୍ରବଣତା ହେତ୍ତୁ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟକ ବୋଲି ଭାବିହୁଏ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଦୃନ୍ଦ୍ର ନାହିଁ 
କିମ୍ଭା ବୁଝିର କୌଣସି ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ । ସଂଳାପ ବିନ୍ଯାସରେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଅସ୍ବାଭାବିକତା 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ମୁଖ୍ୟବକ୍ତା କବିତାର ବ୍ୟକ୍ତିପାତ୍ର ମୁହଁ ଦେଇ ବକ୍ତବ୍ଯ ସ୍ରାପନ କରୁଛନ୍ତି 
ଦେବକାନ୍ତ ବରୁଆ କବିତାର ଏଇ ଧାରାରେ ପ୍ରଥମ ଶିନ୍ମୀ -- ଆସାମ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ | 
କାବ୍ୟଭାବନା ଡି.ଏସ୍‌ ଲରେନୁଙ୍କ ଦାରା ଏବଂ କାବ୍ୟଭାଷା ରୋସେଟୀ ଓ ସୂଇନବର୍ଣ୍ଣଙ୍କ 


ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ । 


. ଆଉ ଜଣେ ବିଖ୍ଯାତ କବି ହେଉଛନ୍ତି ଗଣେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଗୋଗୋଇ 
(୧୯୧୦-୩୮) । ପ୍ରେମ୍ବ ଓ ସୁନ୍ଦରର କବି, ଜୀବନ ଏଁଶୂର୍ଯ୍ୟମୟ, କାରଣ ପ୍ରେମ ଓ 
ସୁନ୍ଦରର ସିତି ମଣିଷକୁ ଘେରିଅଛି । “ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ” କବିତାରେ ସେ କହନ୍ତି ଯେ ପ୍ରେମର 
ଚତୁର୍ଦି ଗସ ଜଗତ ଏକ ସୁନ୍ଦରର ଜଗତ । ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପାସନାରେ 
ଉତ୍ର୍ଗୀକୃତ କରିବାକୁ ଗରହାଁନ୍ତି ! 


‘ପାପ୍ଡ଼ି' ତାଙ୍କର ଏକ ଆମ୍ପଜୀବନୀମୂଳକ ପ୍ରେମ କବିତା । ଯେଉଁ ଝିଅଟି 
ତାଙ୍କର ଯୌବନ ବୟସରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥିଲା, ଯାହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସେ 
ଅବଗାହନ କରି ଏଇ ଜଗତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପାଇଥିଲେ, ସେ ତାଙ୍କୁ ପରି ତ୍ୟାଗ କରି 
ଗ୍ୃଲିଯାଇଛି । ଅନେକ ସମୟରେ ଜୀବନ ଏହିପରି ଜଣେ ନିର୍ଦୟୀ ରମଣୀ ସହ ପ୍ରେମାସକ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ ଯାହାର ପ୍ରଭାବ ବ୍ହତ୍ତର ଭାବେ ଜୀବନରେ ପଡ଼ିଥାଏ ଏବଂ କବିଙ୍କୁ ପଦ୍ଯ 
ଲେଖିବାରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ କରେ । ଗଣେଶ ଗୋଗଇ ଅଳ୍ପ ବୟସରେ ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥିଲେ 
ବି ତାଙ୍କର ସ୍ଵତ୍ଧ ରଚନା ପ୍ରସାଦଗୁଣରେ ଅପୂର୍ବ, ତାଳ୍କ ଆନ୍ତରିକତା, ମନୁୟତା ଓ ଭାଷାଶୈଳୀ 
ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପରବର୍ତୀ କବିମାନଙ୍କ ଠାରେ ସ୍ମରଣୀୟ କରିପାରିଛି । 


ଦାଣ୍ିନାଥ କାଲିଟା ( ୧୮ ୯୦-୧୯୫୦) ଜଣେ ହାସ୍ୟରସର କବି | ତାଙ୍କର 
'ରାଗଦ୍‌ ' (କୌତୂକ), 'ରାହାଘର' (କୌତୃକଘର), 'ବହୁରୂପୀ' କବି ତାଗ୍ରନ୍ତମାନ 
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କବିତା ୧୨୭ 


ହାସ୍ୟକୌତୃକ, ତୀକ୍ଷ୍ମ ବୁଦ୍ଧି ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଭେଦୀ ଶ୍ଳେଷପାଇଁ ବିଖ୍ଯାତ | ଶବ୍ଦଯୋଜନାରେ 
ତାଙ୍କର ସୁଚତୁର କୌଶଳ ଓ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ କବିତା ସୁପାଠ୍ୟ ଏବଂ 
ଆଦୃତ । କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ବା ଗୋଷ୍ଠୀବିଶେଷ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବ୍ୟଇଂଂ ଓ ସମାଲୋଚନା 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସମସାମୟିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ସେ କଟାକ୍ଷପାତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭଙ୍ଗୀରେ | 


ନଜରୁଲ ଇସଲାମ ଗୋତ୍ରୀୟ ଆସାମର ଜଣେ କବି ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରସନ୍ତଲାଲ 
ଚଉଧୁୂରୀ, ଯିଏକି ପୁରାତନର ଧୃସାଂବଶେଷ ଉପରେ ନୂତନ ପୂଥିବୀ ସ୍ପଣ୍ଟି ହେଉ ବୋଲି 
ବିଶ୍ନାସ କରନ୍ତି । ଏହି କବି ଜଣକ ଏକ ନୂଆ ଧାରାର ପ୍ରଦର୍ଶକ ବା ଅଗ୍ରଦୂତ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ | ଶୋଷିତମାନଙ୍କ ମୁଖପାତ୍ର ବୋଲାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଗେଇଯିବାକ୍ର ଆହାନ 
ଦିଅନ୍ତି । ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାଷାରେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସେ ମାତୃଭୂମିର ବନ୍ଦନା ଗାନ କରନ୍ତି, 
ପୁଣି ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କୁ ନୂଆ ଉନ୍ମାଦନାରେ ନୂତନ ସ୍ପଣ୍ଟିର ପଥରେ ଆଗେଇଯିବାକ୍ର 
ଡାକଦିଅନ୍ତି। ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ତ 'ଅଗ୍ନିମନ୍ସୀ ସେଇ ବିଦ୍ରୋହ ଡାକରା, ପୁରାତନକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ଆଗେଇବାର ଆହାନ । 


ପ୍ରସନ୍ତଲାଲଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ଡାକରା କେବଳ ଭାରତ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ସବୁ 
ଓପନିବେଶିକ ଜନଗଣଙ୍କ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ । ବହୁ କବିତାରେ ଦିନ ମଜୁରିଆ, ଖଟିଖିଆ 
ଶ୍ରମିକଙ୍କ ଦୁଃଖ ଯନ୍ସଣାରେ କବି ବ୍ଯଥ୍ରତ | ସେମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ରିତ ହେବା ପାଇଁ ଆହାନ 
ଏବଂ ନୂଆ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । 'ନଙ୍ଗଲର୍‌ ଗୀତ' (ଲଙ୍ଗଳର 
ଗୀତ)ରେ ରାସ୍ତାର ଦୀନହୀନ ଲୋକପାଇଁ ଓ ଜମିରେ ହଳ କରୁଥିବା ଲୋକ ପାଇଁ କବି 
ବ୍ୟଥାପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | 


ଆନନ୍ଦ ବରୁଆ (୧୯୦୮-- )କ କବିତାରେ ପ୍ରଧାନ କଥା ହେଲା ମାନବିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଦରଦ ଓ ସମ୍ଭେଦନବୋଧ । ଜୀବନ ହେଉଛି ଆମ୍ପାର ଅଭିଯାନ, ଏ ଅଭିଯାନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ । ହାଫିଜଙ୍କର କିଛି କବିତା ବରୁଆ ଅନୁବାଦ କରିଅଛନ୍ତି, ତେଣୁ 
ସୁଫି ତତ୍ତ୍ବ ସହ ନାନ୍ଦନିକ ଆବେଗ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ମିଶି ରହିଅଛି | 


କାବ୍ୟକବିତା ସଂପର୍କରେ ଲେଖିବା ସମୟରେ ଆସାମୀ ସାହିତ୍ଯରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥିବା ସଂଗୀତରଚନା ବିଷୟରେ ମଧ୍ୟ କିଛି ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | 
ତାକ୍ର କହନ୍ତି ବିହୁନାମ ଏବଂ ବିୟାନାମ -- ଏଗୁଡ଼ିକ ଗୀତିମୟ ଗୋପଗାଥା ବା କାହାଣୀକାବ୍ୟ । 
ଏହି 'ବାଲାଡ଼ ଟ୍ୟୁନ୍‌' ବା ଗୀତିକଥା ଆସାମୀ ନାଚ ଓ ଗୀତରେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଂଶ ନେଇଥାଏ । 
ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ଶାକ୍ତ ଏବଂ ବୈଷ୍ଠବ ସଂସ୍କାରକମାନେ ତାଙ୍କ ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସକୁ ପ୍ରଗ୍ବରକରିବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କିଛି ଗୀତ ରଚନା କରିଥିଲେ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ 'ବରଗୀତ' କହନ୍ତି ! ଗମ୍ଭୀର 
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୧୨୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


. 


ନୀତିବାଦୀ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗା, କାରିଗରୀ ନୈପୁଣ୍ୟ ଓ ଧୂନିମୟତା ପାଇଁ ଏ ଜାତୀୟ ଗୀତ ଆସାମର 
ଲୋକସାଧାରଣରେ ଅଜି ବି ଏକ ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରଭାବ ରଖିପାରିଛି | ବରଗୀତର ଅନୁକରଣରେ 
ଏ ଶତାବର୍ୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଲୋକଗୀତ ରଚନା କରାଗଲା | 


ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଧାନତମ ବା ସବୁଠାରୁ ଅଗ୍ରଣୀ ଗୀତିକାର ହେଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ବରୁଆ । ତାଙ୍କର ସଂକଳନ 'ସଂଗୀତକୋଷ' ୧୯ ୧୧ ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା, ଯଦିଓ 
ଧାର୍ମିକ ସ୍ଵରଭଙ୍ଗୀ ଆଢନ୍ତ ଏଇ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ନୂଆ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ଯାସ, ସ୍ଵରଯୋଜନା ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଦୃଶ୍ଟିରୁ ପୂରୁଣା ଯୁଗର ଗୀତଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ସ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ ଗୀତାଞ୍ଜଳି'ର 
ରଣ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । 


ପଦୁଧର ଛାଲିଆ, ଆଉ ଜଣେ ଗୀତିକାର, ପ୍ରଥମ ବହି “ଫୁଲାନୀ' (ବଗିଗୃ) 
୧୯ ୧୫ ରେ, 'ଗୀତଲହରୀ' ୧୯ ୨୧ରେ ଏବଂ “ସରାଇ!' ୧୯ ୨୮ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
ଏହି କବି ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ | ତାଙ୍କ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଧାନତଃ ଭାଗବତମୁଖୀ, ନୀତିମୂଳକ 
ଏବଂ ସ୍ଵଦେଶିକ । 


କମଳାନନ୍ଦା ଭଙ୍ଗଗ୍ଲର୍ଯ୍ୟ ନିଜେ ଜଣେ ଭଲ ଗାୟକ ଥିଲେ, ସେ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ 
କରୁ ଥୁଲେ | ‘ବାଉଲୀ” ସଂକଳନରେ ତାଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ମ ମେଧା, ଜୀବନବୋଧ ସହ ଗୀତଧୃନି ଓ 
ଝଙ୍କାର ସପଣ୍ିର କ୍ଷମତା ମିଳିଥାଏ । ଆସାମର ଅବଲୁପ୍ର ଗୌରବ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଦରଦ; 
ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପୁଜାରୀ ସେ । ଭାଗବତ ବନ୍ଦନାରେ ସମୟ ସମୟରେ ସେ ମୁଖର 
ହୋଇଉଠନ୍ତି, ଆମ୍ପାର ପରମାମ୍ପା ସହ ମିଳନ ଆକାଂକ୍ଷା କେବେ କେବେ ତାଙ୍କ ଗୀତର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କର ଶେଷତମ ଗୀତଟିରେ ମାତୃଭୂମି ପାଇଁ ଆକାଂକ୍ଷା -- 


ହ୍ରଦଜଳରେ ପଦୁପାଖୁଡ଼ା -- 

ହେ ମୋର ସ୍ପେହମୟୀ ମାଆ, ମୁଁ ତୁମକୁ କେତେ ଭଲପାଏ ! 
ବାରନ୍ଭାର ପ୍ରଣାମ କରେ 

ମୋର ଜନ୍ମଭୂମିକୁ, ଆସାମକ୍ର 

ପବିତ୍ର ତୁମେ, ସବୁଠାରୁ ପବିତ୍ର ତୁମେ 


ସାଇ୍ଗୀତିକ ମୂର୍ଢନା, ମନୋରମ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗ 
ଦୃଶ୍ତିରୁ କମଳାକାନ୍ତ ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଭାବସଞ୍ପଦ ଓ ପଦଂମାତ୍ର 
ସ୍ଵାଧୀନଭାବେ ସହଗାମୀ -- ଏଥିସହ ଶାଦଦିକ ବେଗର ସୁଷମ ସମନୃୟ ବଡ଼ ଆଶ୍ର୍ଯ୍ୟଭାବେ 
ସିଦ୍ଧିଲାଭ କରିଛି | ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ପତସ୍ଭୂର୍ତ ଭାବସଞ୍ପଦକୁ ବହନ କରିବା ପାଇଁ କାବ୍ୟଗଠନ 
ବା କାବ୍ୟର ଶରୀର ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବେ ଆସିଯାଇଛି । 
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କବିତା ୧୨୯ 


ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରାୟ ତିନିଶହ ଗୀତର ରଚୟିତା ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ 
ବିଷୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏ ସମସ୍ତ ରଚନା ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ତିନୋଟି ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ତରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା -- ‘ପ୍ରତିଧୂନି', 'ଦେବଧୂନି' ଏବଂ 'ମନ୍ଦାକିନୀ' । 


ଅଧୁକାଂଶ ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକ ଭକ୍ତିମୂଳକ ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ହେଲା ନିରାସକ୍ତ, 
ଆତ୍ପା ଏବଂ ଶଶ୍ଵରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅର୍ପିତ ! “ମନ୍ଦାକିନୀ' ପ୍ରେମକବିତାର ସଂକଳନ -- ଏ 
ପ୍ରେମ ଜାଗତିକ । ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରକ୍କର ପରବର୍ତ୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଦେଶପ୍ରେମମୂଳକ | 
ଚିନ୍ତାର ସ୍ଵଜ୍ଵତା, ପ୍ରକାଶଭଙ୍କଗୀର ସବଳତା ଏବଂ ସାବଲୀଳ ଗତିଶୀଳତା ପାଇଁ ବିଖ୍ୟାତ । 


ହେ ମୋ'ର ମାତୃଭୂମି, ମାତୃଭାଷା ମୋ'ର 
ବନ୍ଦନା କରୈ ତୁମକ୍ର..... 


oo 


ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଝ୍କୀର ଗୀତର ଚମନ୍ଛାରି ତା ଆସାମବାସୀଙ୍କ ମନପ୍ରାଣକର ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । 
ଆବେଗ ଚିତ୍ରକନ୍ଧ ତଥା ସଂଗୀତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ କବିତା ଅମର ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ପାଠକ 
ହୃଦୟରେ । “'ମନ୍ସସାଧନା' ନୀମକ କାବ୍ଯଗ୍ରନ୍ତ “ଅମୂତମନ୍ତନ'ରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଓ 
ମାନବିକବୋଧ, ଲକ୍ଷଣୀୟ | ସାମ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟବିଗ୍ଵର ଉପରେ ଆଧାରିତ ନୂଆ ସଂସାରର 
କନ୍ଧନା କବିଙ୍କ ନିମ୍ପର କେତୋଟି ପଙ୍କ୍ତିରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 


ନୂଆଯୁଗର ଲୋକ ଆମେ 
ଆଣିବୁ ନୂଆ ଉଦ୍ଦୀପନା 

ସାମ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଭାତୃତୃର ଗୀତ 
ଗାଇବୁରେ ଗାଇବୁ, କରିବୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 
ଦରିଦ୍ର ପୀଡ଼ିତ ପାଇଁ ଆମର ସ୍ଵର 
ଦୁର୍ନୀତି ଶୁ୍ଟଂଳ ଭାଙ୍ଗ 

ଆମେ ଆଗେଇବୁ । 


ଅନ୍ଯ ଏକ କବିତା (ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ତ ତ୍ରିବେଣୀ')ରେ କବି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, 
.କିପରି ସମାଜଠାରୁ ବିଢ଼ିନ୍ନ ହୋଇ, ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଲୁହ ଲହୁଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ସେ 
ଏକ କଳ୍ପନାର ପ୍ରାସାଦରେ କାବ୍ୟଜୀବନ ବିତାଉଥରିଲେ । କିନ୍ୁ ସେ ତାସ ମୁଠାପରି ବଵ୍ଧ- 
ଦଶୀ, ସେ କଜୁଜଗତ ଭାଙ୍ଗି ବୁରମାର ହୋଇଗଲା, ଯେଉଁଦିନ ସେ ଗୋଟାଏ ଭିକ୍ଷୁଣୀର 
ସଂସ୍କର୍ଶରେ ଆସିଲେ ! ଭିକ୍ଷୁଣୀଟି ଅଧଃପତିତ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତୀକ । କଳାପ୍ରେମ ଓ 
ବିଢ଼ିନ୍ତତା ବୋଧ ହେଲା ଗଜଦନ୍ତ ମୀନାର -- ଯାହା କବିହୁଦୟର ପରିବର୍ଭନ ପରେ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ରଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗରେ -- 
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୧୩୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


କ୍ଷୁଧା ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ଗ୍ୃଷୀର ଜୀର୍ଶ୍ଶରୀର 
ଶ୍ରମିକର କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ଅଙ୍ଗ 

ନିରକ୍ଷର ନିରନ୍ନ ଜନତା, 

ଅଜସ୍ର ଉପେଷିତର ଶୁଷ୍ଟ ଓଠର ସମାହାର । 


ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଘନତୃ ଓ କରୁଣରସ ମଧ୍ୟରେ ସମୟ ସମୟରେ 
ଦାର୍ଶନିକ ଆବେଗ ଥାଏ । କିନ୍ତୁ ସେଗୁଡ଼ିକ ସୁକୁମାର ଶୈଳୀ ବିବର୍ଜିତ । 


ଅମ୍ଭିକା ରାୟ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଗୀତରେ କରୁଣ ରସ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ବିଷାଦର ସ୍ବର 
ପରିବର୍ଭେ ତାଙ୍କଠାରେ ସଂକଳ୍କର ସ୍ବର ମୂର୍ଭ ହୋଇଛି । ଆମ୍ପ ସଂକଜ୍କ ଓ ବଞ୍ଚିବାର ସଂକଳ୍ପ 
ତାଙ୍କଠାରେ ପ୍ରବଳ । ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ବାଧୀନତା ତାର ଭାଗ୍ୟକୁ ଗଢ଼ିଥାଏ, ତେଣୁ ସେ ସଂପୂର୍ଣ 
ମଣିଷ ଭାବେ ପୃଥିବୀରେ ବଞ୍ଚି ଉଠେ, ଯେଉଁ ପୃଥିବୀରେ ଅବିଚୃର, ବୈଷମ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାୟ 
ନଥାଏ । 


ଜ୍ୟୋତିପ୍ରସାଦ ଅଗରଞ୍ତାଲାଙ୍କୁ ଆସାମ ଦେଶର ଗୀତିକବି ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଥାଏ | 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ତିନୋଟି ପ୍ରଧାନ ଚିନ୍ତାସ୍ପର, ଯଥା -- ସ୍ବାଧୀନତାର ମୋହ, ପିତୃଭୂମି ପ୍ରତି 
ପ୍ରେମ ଓ ନିଷ୍ଟ। ଏବଂ ସାମାଜିକ ଶୁଙ୍ଗଂଳା ପ୍ରତି ଅଭିପ୍‌ସା । ଏସବୁ ଅତି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାବେ 
ତାଙ୍କ ଗୀତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଆସାମର ନିଃସର୍ଗ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାର ଗୌରବମୟ ଅତୀତ 
ଏବଂ ଉନ୍ନତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଦୀପନା ଦେଇଛି । ରାମାୟଣର ହନୁମନ୍ତ ପରି 
କବି ଆସାମର ଅତୀତରୁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦୈବଶନ୍ତି ଆହରଣ କରିବାକୁ ଗ୍ରହୁଁ ଛନ୍ତି, ଯାହା 
ବଳରେ ଦେଶକୁ ବିଦେଶୀ: ଶୁଙ୍ଖଂଳରୁ ମୁକ୍ତ କରିହେବ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକୀକରଣ କରି ଦେଶକ୍ର ସୂୁଷମାମୟ କରିହେବ | ତେଣୁ ସେ 
ଦେଶର ଯୁବଶନ୍ତିକ୍ୁ ଆହାନ ଦେଇ ଗୀତରଚନା କରିଗଲେ । ଜ୍ୟେତିପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ଚିତ୍ତଗୃଞ୍ଚଲ୍ୟକାରୀ, ବାଗ୍ମୀତା, ଉଚ୍ଚଚିନ୍ତା, ସୁଗ୍ଵରୁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଏବଂ ଚମଳାର ଧୃନିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ ଅତୁଳନୀୟ ! ‘ଯୌବନର ଗାନ', ଏଇତ ସମୟ', ‘ମା'ଙ୍କ ଶୂନ୍ୟ ମନ୍ଦିର, ‘ତୁମେ 
କାହିଁକି ଜାଳୂନ ଆଲୁଅ !', ‘ଆମେ ଯୁବକ, ଆମେ ମୂତ୍ୟୁ ଜୟ କିରିବୁ', 'ନଦୀକୂଳେ' ପରି 
କବି ତାମାନ ଆସାମୀ ଲୋକଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ପ୍ରତିଧ୍ୂନିତ ହେଉଥିବ | 


ଆକାଶବାଣୀର ଶିଲଂ ଗୌହାଟୀ କେନ୍ଦ୍ର ହେବା ପରଠାରୁ ଅନେକଗ୍ରଡ଼ିଏ ଗୀତବହି 
ଲେଖାଗଲାଣି । ମହେଶ ଗୋସ୍ାମୀଙ୍କର ‘ଅମାୟା', ମାଲିନଂ ବୋରାଙଇ୍ର “ରେନୁ' ଓ 
“ସୁରର କବିତା”, ଭୂପେନ ହାଜାରିକାଙ୍କର ‘ଫିଲିକା ଲୁଇତାରେ' ଲକ୍ଷହୀରାଙ୍କର 'ସୁର- 
ସେଡ଼' ଏବଂ ଦେବେନ ଶର୍ମାଙ୍କର “ସଳିତା' । ଏହିସବୁ ଆଧୁନିକ ଆସାମୀଗୀତ କେବଳ 
ଯେ ପରମ୍ପରାଗତ ବିଷୟ ନେଇ ଲେଖା, ତା ନୁହେଁ -- ଅଣଥାତ୍‌ ପ୍ରେମ, ପ୍ରକୃତି, ଦେଶପ୍ରେମ 
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କବିତା ୧୩୧ 


ଖାଲି ନୁହେଁ, ସେଥିରେ ସାଧାରଣ ଜୀବନ କଥା ବି ରହିଛି । ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା କଥା 
ବି ରହିଛି, ବିଶେଷତଃ ଭୂପେନ ହାଜାରିକାର ଗୀତଗୁଡ଼ିକରେ ! ତାହା ରେଳକର୍ମୀକୁ ନେଇ 
ହେଉ ବା ସବାରୀବାଲାକୁ ନେଇ ହେଉ ! ମଛ୍୍ୟଜୀବୀ, ସାଧାରଣ ଶ୍ରମୋପଜୀବୀ, ଏମାନେ 
ତାଙ୍କ କବିତାର ବିଷୟ ! ଅଧୁକନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ଗୀତ ଲୋକଗୀତର ସ୍ଵର କଳପୁନାଦ୍ରାରା ପ୍ରଭାବିତ | 
କେଶବ ମହନ୍ତଙ୍କ ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଲୋକର ହୃଦୟକ୍ର ସ୍ପର୍ଶକରେ । 'ଯୁତୀ ମୁଁ 
ତୁମକୁ ମନେପକାଏ' ଗୀତ ଆସାମରେ ବିଶେଷ ବିଖ୍ୟାତ ! ଜୀବନକୁ ଭଲପାଇବା ଓ ଏ 
ପୂଥ୍ରବୀକୁ ଭଲପାଇବା -- ଏହାହିଁ ତାକ ଗୀତଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ! 


'ମନ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା! କବିତାରେ -- 


ସାତଟି ରଙ୍ଗର ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଏ ଆକାଶରେ 

କିନ୍ତୁ ଆମର ଏ ପୂରବୀ ସୁନ୍ଦରତର 

ମନୋରମ ସୂର୍ଯ୍ୟର ସାତରଙ୍ଗ ନାଚେ ମେଘର ବୁକୁରେ 
ଜୀବନ ଆମର ଗଡ଼ିଗ୍ନଲେ ମାଟିର ବୁକ୍ରରେ 

ହୃଦୟ ଲିଭିଯାଏ ସବୁଜ ପ୍ରୀତିରେ । 


କେଶବ ମହନ୍ତା ଓ ନବକାନ୍ତ ବରୁଆଙ୍କ କବିତାରେ ଏଇ ପୂଥ୍ବୀରେ ଜୀବନପ୍ରତି 
ଭଲପାଇବା ଏକ ପୂନରୁକ୍ତିମୂଳକ ଧାରଣା । ସୃର୍ଯ୍ୟକରୋଜଳ, ହେ ସୃ୍ଯ୍ୟ ! କେଉଁଠୁ 
ପାଇଛ ଏଇ ସୂନାହସ, ଆମେ ଆଲୋକଅନ୍ନେଷୀ, ହେ ଆକାଶ ! ଆମକ୍ର ଦିଅ ଟିକିଏ 
ଆକାଶ, ଇତ୍ଯାଦି ଆସାମୀ ଗୀତର ଖ୍ୟାତି ବୃଦ୍ଧିକରିଛି । ତେଣୁ ଏତିକି କରହାଯାଇପାରିବ 
ଯେ ଆଧୁନିକ -ଆସାମୀ ସଂଗୀତରେ ପ୍ରଧାନ କଥା ହେଲା -- ଏ କବିତାରେ 
ପୃଥିବୀର ମଧୂରତା ପାଇଁ, ଅନ୍ଯଦିଗରେ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଲୋକସମ୍ଭାର ପାଇଁ ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ଅନ୍ମେଷଣ । 
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୧୩୨ “ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ନୂତନ କବିତା 


କବିତା ଏକ ଆବେଗମୟ ଲେଖା ଏବଂ ସବୁଲେଖା ହେଉଛି ଚିନ୍ତାର, 
ଭାବସମ୍ପଦର ବାହକ । ଅତଏବ, ଯୁଗ ସମସ୍ୟାରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ ହୋଇଉଠେ ମଣିଷର ଚିନ୍ତା, 
ବୋଧଶକ୍ତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞାନ । ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଡାର୍ଉଇନ, ଫୁଏଡ଼୍‌, ଜୁଇ ଓ ମାର୍କସର 
ପ୍ରଭାବ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବନାହିଁ । ଫ୍ୁଏଡ଼ ଅବଚେତନର ଭୂମିକା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଲେ, ଅବଦମିତ (୧୮୧551୦) ଇଢ଼ାର ପ୍ରକାଶକ୍ଷମ ଶକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲେ । 
ଜୁଙ୍ଂ ସମାଜର, ଜାତି ବା ପୁଜାତିର ଏକ ସମୃହ ଅଚେତନ ମନରୁ ଜନ୍ମିତ ଶୈଳୀ ରୂପକଳ୍ୁ 
ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଲେ । ଏହିପରି ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଭୂତି ପ୍ରାକୃତିକତାରୁ ସର ରିସିଆଲିଣ୍ଡିକ୍‌ 
ବା ପରାବାସ୍ତବପନ୍କୀ ଦିଗରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଲା । ମନସ୍ତାତ୍ତିକମାନଙ୍କ ପ୍ରସାଦରୁ କବିତାକୁ 
ଏକ ଅଶରୀରୀ ଆମ୍ପାର ବାଣୀ ବୋଲି କୁହାଗଲା, କିଛିଟା ସ୍ବପ୍ନାଳଧନତ ଅଭିଜ୍ଞତା ପରି । ଜୂଙ୍ଗ 
ମଧ୍ୟ ପୂରାଣ ପ୍ରତି ଆମର ମନଯୋଗ ଆକର୍ଷିଣ କରାଇଲେ । ‘'ପୁରାଣ' ଏକ ନୁଆ 
ଆବିଷ୍ଟାର ନୁହେଁ, ଏହା ସେହି ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ପ୍ରଜ୍ଞା | ଏହି ପ୍ରକାର ଧାରଣା ନେଇ 
ଇଟ୍‌ସମିଥ୍‌କ ଆବିଷ୍ଟାର କରି ନିଜର ଆବେଗକୁ ତା ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକୀ ବ୍ୟବହାରରେ 
ଲଗାଇଲେ । 


ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟର ଏକ ବୃହତ ଅଂଶ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ବାଣୀ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଏ 
ପ୍ରକାର ସମାଜତାନ୍ତ୍ରିକ କବିତା -- ଯଦିଓ ଦୃଣ୍ତିକୋଣର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଦାରା ଆଢ଼ାଦିତ ଏବଂ 
ଏକ ଦୁଃସ୍ଥ ସାମାଜିକ ବା ଦଳୀୟ ବାତାବରଣ ସମଷ୍ଟି କରିପାରେ, ତଥାପି ବିପ୍ନବ ଆଣିବ 
ବୋଲି କେହି କେହି ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି । ଆଜିର ଆସାମୀ କବିତା ବିଶେଷତଃ ନୂଆ କବିମାନଙ୍କ 
ଲେଖାରେ ମନସ୍ତାତ୍ତ୍ତିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଦରାନ୍ଦ୍ରିକ ବସ୍ତୁବାଦ ସାନ ପାଉଛି । 


ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵଂଅନୁଭୃତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି ଦୁଇଟି ବିଶୁଦ୍ଧ 
ଯୋଗୁଁ । ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଜନମାନସରେ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଯେଉଁ ମାୟା, ଯେଉଁ 
ହତାଶା ଦେଖାଦେଲା, ତାହା ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା ଫ୍ଲାଞ୍ଜ କାଫ୍‌କା, ଟମାସ୍‌ ମାନ, 
ଟି.ଏସ୍‌.ଏଲିଅଟ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଲେଖାରେ । ଆସାମୀ କବିତା ଏଲିଅଟୀୟ ବିଷାଦଦୁାରା 
ମଧ୍ଯ ଆକ୍ରାନ୍ତ | କିନ୍ତୁ ଆଜି ଯେଉଁମାନେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଇତି ହାସଂ- 
ସଚେତନତା ପ୍ରବଳ | କାରଣ ସେମାନେ ନିଜ ଅସ୍ଥିମ୍ାରେ ପରମ୍ପରାକୁ ଯେତେ ବହନ 
କରିନାହାନ୍ତି, ତା'ଡୂଁ ବେଶୀ ବହନ କରିଛନ୍ତି ଇଉରୋପ୍ରୀୟ ଧାରାଟିକୁ । 


: ଅତଏବ, ନୂଆ କବିତାରେ ସନ୍ଦେହ ଓ ତହିଁରୁ ଜାତ ଭ୍ରାନ୍ତି ଏକ ନୂଆ ବିଷୟ । 
ଆଧୁନିକ କବି, ଯାହା କିଛି ଅତୀତ ହୋଇଯାଇଛି, ତା ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରେ । 
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କବିତା IN ୧୩୩ 


ଯେମିତି ପ୍ରେମ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନ୍ଯାୟ ବିଗ୍ଵର ଓ ଧର୍ମ ବା ଧର୍ମବୋଧ । ସେମାନେ ପୁରୁଣା 
ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇଛନ୍ତି, ଯଦିଓ ନୂଆ ବିଶ୍ଧାସ ବା ଆତ୍ସା କିଛି ଏଯାଏ ଆସିନାହିଁ । ଜଣେ କବିଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଭଗବାନ, ତମେ କଣ ବୀଜଗଣିତର × ? 


ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ସାମାଜିକ ନୃତତ୍ତ୍ର ଏହି କ୍ଷତିକୁ ସାମାନ୍ଯ ପୂରଣ କରିଛି । ଫରୟେଦଵଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ବ କାବ୍ୟଭାଷା କେବଳ ନୁହେଁ, କବି-ଚିତ୍ତକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଲିବିଡୋ ଘଟଣାଟି 
ପ୍ରଂୟେଦଙ୍କ କଥା ଅନୁସାରେ ମଣିଷର ଅପୂରଣୀୟ ଇଢ଼ାର ପ୍ରତୀକ | ଏହା ମଧ୍ୟ ସ୍ଵପ୍ଣରେ 
ପ୍ରକାଶପାଏ । ଆଧୁନିକ କବି ପାଇଁ ଶବ୍ଦ ହୋଇଛି ସଂକେତ, ଯାହା ବୃହତ୍ତର ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ବାହକ । ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ସକ୍କେତଗୁଡ଼ିକ ଖାପ୍ଛଡ଼ା | ସେହିପରି ଆପାତ ଅସଂଲଗ୍ଧ ସ୍ପପ୍ନତୁଲ୍ୟ 
କବିତାରେ ଆଜି ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବା ଶବ୍ଦରାଜି ଖାପ୍ଛଡ଼ା | ଯୁକ୍ତି ପରମ୍ପରାର କୌଣସି 
ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । କେବଳ ଯାହା ଭାଗବତ ବା ଆବେଗଗତ ସେହି ପରଞ୍ପରାଟା ହିଁ ସତ୍ୟ । ଏହି 
ସବୁ ଚିତ୍ରକୁ ସ୍ଵପ୍ମପରି ପ୍ରତୀୟମାନ କିନ୍ତୁ ଏମାନେ ଏକ ନହୋଇ ଏକାଧୂକ । ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ କାରଣ । 


ଫ୍ରଏଡ଼ଵଙ୍କ ଲିବିଡୋ ଏବଂ କଞ୍ଚେକୁ ପ୍ରେମକୁ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରେ ଦେଖାଇଥାଏ । 
କବି ଆଜି ଶାଶ୍ୃତକ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପ୍ରେମରୁ ବାଦ ଦେଇଛି । ନାରୀର ଉଲଗ୍ନ ଶରୀର 
କେବଳ ତାର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଅଛି । 


ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନ ଓ ଶ୍ରେଣୀବାଦ କିଛି କବିଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଏ କବିମାନେ 
ପ୍ରେମ, ବିଶ୍ଵାସ, ସଂସ୍କୃତି -- ଏସବୁ ପଚନଶୀଳ ସମାଜର ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି ଭାବନ୍ତି | ଗୋଟାଏ 
ନୂଆ ଜଗତ ସ୍ପଶ୍ଟି ହେବ, ଏଇ ବିଶ୍ବାସରେ ସେମାନେ ଆଗେଇଯାନ୍ତି । ଆଉ କିଛି କବି 
ପୁଣି ଏଇ ଯନ୍ଧଂ“ଯୁଗର ସଭ୍ୟତାରେ ଅବିଶ୍ଧାସୀ ଏବଂ ଭବିଷ୍ଯତ ଯେ ପ୍ରଳୟରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
-- ଏକଥା ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତି । 


ଅଧୂକାଂଶ ଆଧୁନିକ କବି ଦେଶ୍‌ ପାଠକପ୍ରିୟ ବା ସୁପଠିତ | ସେମାନେ ପୂଥ୍ରବୀର 
ବିଭିନ୍ନ ସଭ୍ଯତାରୁ, ସଂସ୍କୃତିରୁ କିଛି କଥା ଆଣି ନିଜ କବିତାରେ ପ୍ରବେଶ କରାଇଥାନ୍ତି । 
କେବଳ ଆନନ୍ଦ ନୁହେଁ ଅନ୍ତର୍ଦଧଶ୍ି ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଏହାଦୁାରା ପାଇପାରିଛନ୍ତି ! ତେଣୁ 
ଆମେ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ, ପାଶ୍ବାତ୍ୟ ଇତିହାସ ଓ ଲୋକକଥାରୁ ବହୁପ୍ରସଙ୍ଗ ପାଇଥାଉ | 
ଅର୍ଥର ଅନ୍ଧେଷଣରେ ସେମାନେ ପୂଥିବୀ ସାହିତ୍ୟର ଅତଳଗର୍ଭରେ ପ୍ରବେଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଏହା ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା ହୋଇପଡ଼ିଛି ବିଦେଶୀ ଭାଷା ଦାରା କିଞ୍ଚିତ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ | 
ଶବ୍ଦବନ୍ଧ, ପ୍ରତିତ୍ରଳନା, ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି ସାଧାରଣ ପାଠକପାଇଁ ସାମାନ୍ୟ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ | 
ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବବର୍ତୀ କବିମାନେ ଗ୍ରାମୀଣ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୁାରା ବିମୋହିତ ହୋଇଥିଲେ | ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ 
ଓ ତାର ସୁଖଦୁଃଖ ଅଭାବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନେଇ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲା | କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ 
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୧୩୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


କବି ସହରମୁଖୀ ଓ ସହରସଚେତନ । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ବର୍ତମାନ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ 
ସହରଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ତାର ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରେ । କିଛି କବି ସହର ଜୀବନର 
କଦର୍ଯ୍ୟ ଦିଗଟିକୁ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସେଇ ବର୍ଶ୍ତନାରେ ଯେମିତି ଅଛି ଯୌନତା, ସେମିତି 
ଅଛି ନାବାଳକସୂଲଭ କଲେଜ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ପ୍ରେମ | ଯେମିତି ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ବା ମଞ୍ଚରେ । 


କାବ୍ୟଭାଷୀରେ ମଧ୍ୟ ବୈପ୍ନବିକ ପରିବର୍ଉନ ଲକ୍ଷଣୀୟ -- ପୁଥମ ପରିବର୍ତନ 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ । ସାଧାରଣ କଥିତ ଭାଷା କବିତାରେ ନିଜର ସ୍ଥାନ କରିନେଲା, ଯାହାଫଳରେ 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ଭିତରେ ଭାଷାଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲୋପପାଇଲା ! ସେମାନେ, ଅର୍ଥାତ କବିମାନେ, 
ବିଶ୍ଵାସ କଲେ ଯେ, ଚକିତ ପରମ୍ପରାଗତ ଶବ୍ଦରାଜି ଏମିତି ଅଚଳ ତେଣୁ ଆବେଗ ଓ 
ଆଘାତ ସପଣ୍ଚି କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ ଓ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାର ବାହକ ହେବାପାଇଁ ଅଯୋଗ୍ୟ | ତେଣୁ 
କବିମାନେ ପୁରୁଣା ଶବ୍ଦ ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ, ଯଦିବା କେବେ କେମିତି ବ୍ୟବହାର କଲେ, 
ତହିଁରେ ଆଣିଲେ ନୂଆ ଦ୍ୟୋତନା | ଦକ୍ଷ ଶବ୍ଦ ଓ ଫ୍ରେଜ ଅନୁସରଣରେ ପୂଥରିବୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଦରବାରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାକୁ ହେଲା -- ଫଳରେ ଦେଶୀୟ କବିତା ହେଲା ବିଦେଶୀ 
ଶବ୍ଦ ଅନୁସଙ୍ଗଂରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ | 


ଆଧୁନିକ କବିତାର ଚିତ୍ର କେବଳ ଅଚଳ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ନୁହେଁ ତାହା ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହୀ 
ମଧ୍ଯ । ଅନୁଭବ, ଅନ୍ତର୍ଦୃ୍ତି, ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଅନ୍ତଃନିରୀକ୍ଷଣ, ନୂତନ ଉନ୍ମାଦନା ଏସବୁ 
ଲକ୍ଷଣ ବିଦ୍ୟମାନ ! ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକର ଅନ୍ଧକାର ଏବଂ ଅଶୁବିନ୍ଦୁର ବି ଗନ୍ଧ ଅଛି । ସୃର୍ଯ୍ୟ 
ପୀଡ଼ା ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଆକାଶ ‘ନରମ ଏକ ଗୃଦର' ଜଣେ ବୃଦ୍ଧର ଅମସ୍ପଣ ଦେହ ଚର୍ମପରି 
ଏ ପୂଥ୍ରବୀ ବଡ଼ ଅମସ୍ପଣ । ଏଡିଥ ସିଟ୍‌ଉଏଲ୍‌ ବା ଲିର୍‌କେଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରତିଧ୍ୂନୀ ପରି 
ମନେହୁଏ । 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ବତିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଆସାମୀ କବିତା ଉପରେ ଇଂରାଜୀ 
କବିତାର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ | କିନ୍ତୁ ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଫରାସୀ, ରୁଷୀୟ, ଜର୍ମାନ, ଜାପାନୀ ଏବଂ 
ଚିନ୍ନଦେଶୀୟ କବିତାର ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ନୂତନ କବିତାରେ ଆମେ ପାଉଛୁ ନୂଆ 
ଧରଣର ଚିତ୍ରକଳୁ, , ସଂଗୀତ, ପ୍ରତୀକ, ଯାହା ଜଣେ ପାଇପାରନ୍ତା ବୋଦ୍‌ଲେଆର, ଭାଲେରୀ, 
ମାଲାର୍ମେ ଓ ରିଲ୍ଲେଙ୍କଠାରେ | ନୂଆ କବି ସ୍ଥିରିଦମ୍‌ ମଧ୍ୟ ଚେଷ୍ଟାକଲେ | 


ଏମାନେ ଏତେବେଶୀ ବୈଦେଶିକତାକୁ ଆହରଣ କରି ନେଲେ ଯେ ଏମାନଙ୍କୁ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ, କିମ୍ଭା ଏମାନେ ଯେପରିକି ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ବଂଶଧର | ଏମାନଙ୍କ ଭାଷା Epcra୦ Sluତୁଝ ରେ ପହଞ୍ଚିଲାଣି | ଇମ଼୍େ- 
ସନିଷ୍ଟ କବିମାନଙ୍କ ପରି ଏମାନଙ୍କ କବିତା ଚିତ୍ରପ୍ରତିମା, ପ୍ରତୀକରେ ଭରପୂର । ସମୟ 
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କବିତା ୧୩୫ 


ସମୟରେ ଲେଖାଭିତରେ ପରସ୍ତର ସମ୍ପର୍କ ଖୋଜିପାଇବା ଦୁରୂହ । ଯେ କୌଣସି 
ଦେଶର, ଯେ କୌଣସି ସମୟର, ଯେ କୌଣସି ବିଷୟ ବା ପ୍ରସଙ୍ଂ ବା ସଂସ୍କୃତି ହଠାତ 
କବିତା ଭିତରକୁ ଆସିପାରେ । ଅଶିକ୍ଷିତ ପାଠକ ସେଣଥ୍ରିରୁ ସଂପୂର୍ଣ ଅର୍ଥ ଖୋଜି ପାଇବା 
ଦୃଷ୍ଟର । ଇତିହାସ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଭୂଗୋଳ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଆସିପାରେ । 
ହେମକାନ୍ତ ବରୁଆଙ୍କ କବିତାରେ ଏପରି ଉଦାହରଣ ବିରଳ ନୁହେଁ । ପିରାମିଡ, ହିରୋସୀମା, 
ନାଗାସାକି ଏସବୁ କେବଳ ନାମ୍ଭ ନୁହେଁ, ସେମାନେ ନୈତିକ ଅଧଃପତନର ପ୍ରତୀକ । 
ଦେବକାନ୍ତଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟ ‘ଅନୁଷଙ୍ଗ' ଶାନ୍ତନୁ, କୂନ୍ତୀ ବୃହନ୍ନଳା, ଶକୁନ୍ତଳା, ଦମୟନ୍ତୀ, ଏ 
ସମସ୍ତ ଦ୍ୟୋତନାମୟ । ‘ଆମେ କେବେ ବିଶ୍ରାମ ନେବୃନାହିଁ' କବିତାଟି ଦେଖାଯାଉ | 


ହୃଦୟକୁ ଦମ୍ଭ କରାଯାଉ, ଆଣ ସାହସ । 
ମହାକାବ୍ୟର ସୀତା ଲଙ୍ଗଳର ଫାଳ ତଳେ 
ସମାଧୂମଗ୍ଧ |! ସୁନାର ହରିଣୀ ଆମକୁ ଡାକେ 


XxX xX XxX X xX 


କୋରିଆର ଧଳାକାଉ ଏବଂ କଳାଧାନ 

ହେ ପ୍ରିୟା ଆମର ଫସଲ, ତୁମର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନପରି 
ଆଉ ତମର ଆଙ୍ଗଳିର କ୍ଷିପ୍ର ଗ୍ଵଳନାରେ 

ତାକୃଡ଼ିର ଗତି, ଲୁଗା ବୁଣି ହୋଇଯାଏ 

ଆମର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଇତିହାସର ସାଜଘରେ ନିଦ୍ରାମଗ୍ଧ 

ଆମରି ସ୍କୋଗାନରେ ସମୟର ନିସ୍ତନୁ ବେଳାଭୂମି ହେବ ପ୍ରକମ୍ପିତ | 
ଆମ ପରି ହଜାର ହଜାର ଗ୍ୃଲିଛନ୍ତି ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ । 

ଶତାବ୍ଦୀ ସଞ୍ଚିତ କ୍ଷୁଧା ଏମାନଙ୍କ ଜଠରରେ । 

ତେଣୁ ଆସ, ଆମର ହୁତଵପିଞ୍ତର ରକ୍ତରେ 

ବ୍ରହ୍ମ ପୁତ୍ରର ଜଳକୁ ଆଉ ଥରେ କରିବା ରଙ୍ଗୀନ | 

ହେଇ ଶୁଣ, ଜାବନର ଡାକରା କାହାପାଇଁ ? 

ତୁମ ପାଇଁ, ମୋ ପାଇଁ ଏବଂ ଆମପରି ଲକ୍ଷଲଷ ଜନତା ପାଇଁ । 


ଏଇ କାବ୍ୟକୌଶଳର ପ୍ରଧାନ କଥା ହେଲା ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟି ଏକ କଟାକ୍ଷ | 
ଯାହା ବର୍ଭମାନ ସଭ୍ୟତାର ଶୂନ୍ୟଗର୍ଭ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଏକ ସମାଲୋଚନା ! ଆଧୁନିଜ 
ସଭ୍ୟତା ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିଛି ଯେଉଁ ଗ୍ୃତୃରୀ ବା ଛଳନା ଓ ଶୂନ୍ୟତା ତା'ର ଭୟଙ୍କର ରୂପ 
ଶ୍ରୀ ବରୁଆ ଦେଖାଇପାରନ୍ତି । 
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୧୩୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଆସ, ମୋ ପାଖରେ ବସ । ଏ ମୁମୃୂ୍ଷି ଦରିପ୍ରହର 
ମରିଯାଉ ତମରି ଚକ୍ଷୁର ଜ୍ୟୋତିରେ 

ଗୋଟାଏ ଚିତାବାଘର ଅଖି ଯୋଡ଼ିକଠାରୁ ତୀକ୍ଷ୍ମତର 
ତମର ଏ ଆଖିଦୁଇଟି ! 

ଯୁଗ ଯୁଗର ଆଲୋକରେ ଆମର ରାସ୍ତା ଆଲୋକିତ, 
ଶୁଣୁଛି ରାସ୍ତାର ଡାକ ? 

ହେ ଶକୁନ୍ତଳା, ସଂଗ୍ରାମର କବିତାର କେବେ ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ 
ଆଉ ଆମେ ବି ମରିବା ନାହିଁ । 

ଆମର ବି ବିଶ୍ରାମ ନାହିଁ । 


ଅତଏବ, ଉଦ୍ଧତି ଆସିପାରେ ଅସମୀୟା ବୈଷ୍ଠବ ସାହିତ୍ୟରୁ |! ଉପନିଷଦ ବା 
ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିପାରେ । ଏ ବିଷୟରେ କବିର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ ବେଶ ଦୃଢ଼ । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଚିକିକ ରୋଗୀକୁ ସକ୍‌ ଦେଲାପରି 
ଆଧୂନିକ କବି ପାଠକ (ରୋଗୀ)କୁ ଇମୋସନାଲ୍‌ ସକ୍‌, ଅର୍ଥୀତ୍ଵ ହୃ ଦୟପ୍ରଧାନ ବା 
ଆବେଗମୟ ପ୍ରଗ୍ବପ ଦେବାକୁ ଗୃହୀନ୍ତି । କବି ଦେଉଥିବା ଏହି ସକ୍‌ ଏକପ୍ରକାର 
ନୂଆଭାଷାରେ ହିଁ ଦେଇଥାନ୍ତି ! ଏହି ଭାଷା ବହୁପ୍ରକାର ସଂସ୍କୃତିର ଭାଷା ସମନ୍ମୟରେ 
ଗଠିତ । କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଏହି ପଣ୍ଡିତୀ ବାକ୍ଯମାନ ସାଧାରଣ ପାଠକ ମନରେ ସାମାନ୍ୟ 
ମାତ୍ର ଆବେଗ ସ୍ପଶ୍ଟି କରିବାରେ କ୍ଷମ ହୋଇପାରେ । 


ନବକାନ୍ତ ବରୁଆ ଏ ଯୁଗର ଏକ ପ୍ରଧାନ କବି । ହେ ଆରଣ୍ଯଂ, 
‘ହେ ମହାନଗର', ‘ଏଗାରଟି ତାରା’, ‘ଅଂୟାତି' -- ଏଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର କବିତା ପୁସ୍ତକ । 
ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କଦୁାରା ପ୍ରଭାବିତ ଏହି କବି ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ପରି ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ଯେ କାବ୍ୟଭାଷା 
ଗଦ୍ୟଭାଷାଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ଏବଂ କାବ୍ଯଭାଷାରେ ଏପରି କିଛି ପ୍ରୟୋଗ ଆବଶ୍ଯକ, ଯାହା 
ଅନୁଭବ ଏବଂ ମେଧାକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିପାରେ । ସ୍ଵଭାବତଃ ନବକାନ୍ତଙ୍କ କବିତା ଦୁରୂହ | ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆସାମୀ କବି ମଧ୍ଯ ଆଜି କହେ ଯେ ଆଧୁନିକ ଜଗତର ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାବହୁଳ 
ସମୟ ଭିତରେ କବି ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ | ଆମ ସଭ୍ୟତାର ଜଟିଳତା ଓ ବିଭିନ୍ନତା 
ମନରାଜ୍ୟରେ ଅନୁରୂପ ଜଟିଳତା ଓ ବିଭିନ୍ନତା ମ୍ପଣ୍ଟି କରେ । କବିଚିତ୍ତ ତେଣୁ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବେ ଅଧୁକ ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଅଧୁକ ପ୍ରତୀକନିର୍ଭର ହେବା କଥା, ଯାହାଫଳରେ ଭାଷା ତା'ର 
ଚିନ୍ତାର ସଫଳ ଭାବେ ବାହକ ହୋଇପାରିବ । ନବକାନ୍ତ କଲିକତାରେ ବହୁଦିନ ରହିଛନ୍ତି । 
ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ମଧ୍ୟ ବହୁଦିନ ରହିଛନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ସେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଜୀବନାନନ୍ଦ 
ଦାସ, ଅମୀୟ ଚକ୍ରବର୍ତୀ ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସିଥିଲେ | 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସ୍ଥାନେ ଅସ୍ସାନେ ଟେଗୋର୍‌ ଙ୍କ ସାଙ୍ଗୀତି କତାର ସ୍ଵର୍ଶ ମିଳିଥାଏ । ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର 
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କବିତା ୧୩୭ 


ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଓ ସମ୍ଭାବନା ଦିଗରେ ସେ ଜଣେ ପରିଶ୍ରମୀ ପରୀକ୍ଷକ | ବିଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦ ନେଇ 
ନାନାପ୍ରକାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ପରି ନବକାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଏକକ 
ଜୀବନଧାରା ଏବଂ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ପଙ୍ଗୁତା ପ୍ରତି ସଚେତନ । କିନ୍ତୁ ସେ ନିରାଶବାଦୀ 
ନୁହଁନ୍ତି ଜୀବନକୁ ଓ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ତାଙ୍କର କବିତାର 
ପ୍ରଧାନ କଥା | କବିଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଅବବୋଧ ଫଳରେ ପୂଥିବୀ ତାଙ୍କପାଇଁ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ମହାନ ହୋଇପାରିଛି, ଯାହା ବାସ୍ତବ ଅଥଚ କଳ୍ପନା ବା ଉପମା ନୁହେଁ ! ‘ରାତ୍ରିର ଆକାଶ 
ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା' କବିତାରେ କବି ଗୋଟାଏ ପୂର୍ଶତର ବୃହତ୍ତର ଜୀବନ ପାଇଁ ଆକାଂକ୍ଷିତ | 


ମୁଁ ଅସହାୟ ଯଦିଓ 

ମୋ'ର ପ୍ରାର୍ଥନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ସମ୍ଭଳ ନାହିଁ 
ମୋ'ର ପ୍ରାର୍ଥନା ଶୁଣ, ହେ ମୋର ଆକାଶ, 
ମୋତେ କୁହ, ଚନ୍ଦ୍ରର ଆଲୋକିତ ଶୁଙ୍ଗଂରୁ 
କିପରି ଝରିଆସେ ବର୍ଦ୍ଧାର ଫଳକ 

ହେ ଆକାଶ, ଟିକିଏ ସ୍ଥାନଦିଅ ଆମକୁ 

ଏଠିକାର ଆକାଶ ଯେ ଖୁବ୍‌ ସଂଜୀର୍ଶ୍ଣ ! 


ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଭାଷାର ଅନ୍ଯ ଏକ ଚରିତ୍ର ହେଲା ସୀମିତ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଧୁନିକମାନଙ୍କ ପରି ନବକାନ୍ତଙ୍କ ପ୍ରକରଣରେ ଆମେ ପାଉଁ ଅନ୍ଧୟବିଚ୍ଯୁତି, 
ଏକପ୍ରକାର ଶାବ୍ଦୀକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର, କଠିନ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ 
ପାଖେ ପାଖେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତି ବିନ୍ୟାସ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅଛି ଉପଭାଷାର ବ୍ୟବହାର, 
ଯାହା ଅବଶେଷରେ ସପଶ୍ଟି କରିଥାଏ ବୈପରିତ୍ୟ ବା ପ୍ରତିତୁଳନା | ତାଙ୍କ ସକ୍କେତଗୁଡ଼ିକ 
ଦ୍ୟୁର୍ଥିଦ୍ୟୋତକ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପେ ଏକାର୍ଥବୋଧକ ନହୋଇ ଭାବସମ୍ପଦର ବହୁବର୍ଶ୍ ବିକୀରଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଓ ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବାକ୍ବନ୍ଧ ଉଦ୍ଧ୍ରତି, ଚିତ୍ରକଳା ଏବଂ 
ସଙ୍କେତ ସେ ଅନାବିଳ ଓ ଅନାୟାସ ଭାବେ ଆହରଣ ଓ ବ୍ୟବହାର କରିଅଛନ୍ତି ଜଟିଳ 
ମାନସିକତା ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ । ବର୍ଶନା ଗୃତୁରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଠକର ହୃ ଦୟପ୍ରବଣତା ଓ 
ସଂସ୍ଗୃତି ଶୀଳ ମାନସିକତା ଉପରେ ଆନୁପାତିକ ଭାବେ ପରିବର୍ରନଶୀଳ | 


ସୟଦ ଅବଦୂଲ ମଲ୍ମିକ ଯଦିଓ ଜଣେ ଖ୍ୟାତନାମା ଗଳ୍ପଲେଖକ, ମାତ୍ର କବିତାରେ 
ସେ ବାମପନ୍ତୀ ଅବଲମ୍ବନ କରନ୍ତି । ସେ ବାମପନ୍ତୀ ରାଜନୀତିରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ ।! ସେ 
ଜନଗଣଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଲେଖକ, ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ସୁଖର କାହାଣୀ ତାଙ୍କ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ 
ମଣିଷର ସାଧାରଣ ଅଭିଜ୍ଞତା ହେଉଛି ତାଙ୍କ କାବ୍ଯର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ସେ ତାଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଭାବନାକୁ ପରି ଜ୍ନନ୍ତ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ସେ ସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷା 
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୧୩୮ * ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯର ଇତିହାସ 


ବା ଦେଶଜଭାଷା, ବାଗ୍ଧାରା ଇତ୍ୟାଦି ସଂଗୀତମୟ କରି, ସାବଲୀଳ ଭାବେ କବିତାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । 


ବୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଭଗଙ୍ଗଗର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ଯଜଣେ ବାମପନ୍ତୀ, ବର୍ଉମାନର ସାମାଜିକ 
ବିଧୂବ୍ୟବସ୍ଥାର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟକବିତାରେ | ତାଙ୍କଦୁାରା ସମ୍ପାଦିତ 
‘ରାମଧନୁ'କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅନେକ ନୂତନ ଲେଖକ ଗଢ଼ି ଉଠିଛନ୍ତି ଓ 'ରାମଧନ୍' ନୂତନ 
କବିତାପାଇଁ ଏକ ଉପାଦେୟ ବାତାବରଣ ସ୍ପଣ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି ! ଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ତାବକ ଅନେକ | 


ହରି ବରକାକଟି ଓ ମହେନ୍ଦ୍ର ବୋରାଙ୍କର କବିତାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା 
ଉଭଭଟ ଚିତ୍ରକନ୍ଧର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସାକ୍କେତିକତା । ଏ ଉଭୟ ଲେଖକ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଭାବେ 
ସମ୍ମାନିତ ! ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଶେଷତଃ ନଗର ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏମାନଙ୍କର ଲେଖାରେ 
ପ୍ରସୁଟିତ । 'ନୂତନ କବିତା' ଶୀର୍ଷକରେ ବୋରୋ କୋଡ଼ିଏ ଜଣ କବିଙ୍ଗୁ ନେଇ ଏକ 
ସଂକଳନ ଗ୍ରନ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଏଥରେ ଅଡ଼ଷଠିଟି କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସର 
ବିଭିନ୍ନତା ଓ ଛନ୍ଦର ବିଭିନ୍ନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରକ୍ଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । କବିମାନେ କେତେଦୂର 
ପୁରୁଣା ବିଷୟ ବା ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ, ତରଣରୁ, କାରୁକାର୍ଯ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଛନ୍ତି, ଏ ଗ୍ରନ୍ତ ତା'ର 
ପରିଚୟ ଦିଏ । 

ହୋମେନ ବରଗୋହାଇଁ (ଗୋସାଇଁ) କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଉଭୟରେ 
ଦକ୍ଷ | ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରଧାନତଃ ଦେହଜ ପ୍ରେମ ବା ଯୌନତା ବେଶା ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ଡିଲାନ୍‌ଟମାସ୍‌ଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କୁ ସମୟ ସମୟରେ ତୁଳନା କରାଯାଇଥାଏ | 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଯୁବକଗଣ ହେଲେ ଦିନେଶ୍‌ ଗୋସ୍ଵାମୀ, ନୀଳମଣି ପୂରୋନ, ବରେଶ୍ବର 
ବରୁଆ, ମହୀମ ବୋରା । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ନୂଆ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନେଇ 
ବ୍ୟସ୍ତ | ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ ମୁଖ୍ଯଧାରା | ଆଜି ଆସାମୀ କବିତା 
ଯାହା ଲେଖାଯାଇଛି -- ତା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଧାନ କଥା ହେଲା, କେଉଁ କବିତା କାଳକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ପାରିବ ବା ଆସନ୍ତା କାଲି ପାଇଁ ବଞ୍ଚିରହିବ କହି ହେବନାହିଁ | ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରିବ 
ଯେ, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନା ରହିଅଛି । 
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ପରିଢ଼େଦ -- ଆଠ 


ନାଟକ 


ବୈଷ୍ଟବ ଅନ୍ଦୋଳନରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଆସାମରେ ଥିଏଟର ବା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଜାତୀୟ ଅନୁଷ୍ଟାନ ରୂପେ ପରିଗଣିତ | ତେଣୁ ଆସାମରେ ଥିଏଟର ଭାରତର 
ଅନ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ତଥା ଇଂଲଞଣ୍ଡପରି ଧର୍ମାନୁଷ୍ଟାନରୁ ଉପତ୍ତି । ଏପରିକି ଆଜିମଧ୍ଯ ଗୀ 
ନାମଘରମାନଙ୍କରେ ବୈଷ୍ଠ ବଯୁଗର ଏକାଙ୍କିକାମାନ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି ଏବଂ ମହା ଆନନ୍ଦ 
ଉତ୍ସବ ସହିତ ଲୋକେ ଉପଭୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଏହାର 
ମୂଳପିଞ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ନାଟକ ସବୁ ଆଜିମଧ୍ଯ ଧର୍ମ ଓ ସମାଜ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମାଟକ -- ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ସମସ୍ଯାଭିତ୍ତିକ ଏବଂ 
ମନସ୍ତାନ୍ତ୍ିକର ପ୍ରେରଣା କିନ୍ତୁ ପାଶ୍ବାତ୍ଯ ଦେଶରୁ ଆସିଛି । ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ସଭ୍ୟରୂଚି ପାଇଁ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ପନୁିକ ଥୁ ଏଟରର ଉନ୍ନତିର ଯଥେଷ୍ଟ ଆବଶ୍ଯକତା ଥ୍ରିଲେ ମଧ୍ଯ ସୌଖୀନ 
ନାଟକପାଇଁ କୁବ୍‌ମାନ ଆସାମର ସହର ଏବଂ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ରହିଛି । ଏହି କୁବୁମାନ 
ଏକାଧାରରେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ସଂସ୍କୃତି କେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ପାଖଆଖର ସବୁ ଶିକ୍ଷିତ 
ଲୋକେ ତା ସହିତ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ଏବଂ ତାଙ୍କରି ଆନୁକୁଲ୍ୟରେ ନାଟକ ସହିତ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ 
ଉକ୍ଷବ ଆୟୋଜିତ ଓ ଅନୁଶ୍ଡିତ ହୋଇଥାଏ । କେତୋଟି ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି ସାଧାରଣତଃ ଏହି 
ଅଭିନୟମାନଙ୍କରେ ପୁରୁଷମାନେ ନାରୀର ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି | ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତ ପରେ 
ଅଭିନୟ କଳାର ମାନ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚସ୍ତରକୁ ଉଠିଛି, ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଆନୁକୁଲ୍ୟରେ | 
୧୯୫୪ ସାଲର ଶୀତର୍‌ତୁରେ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଯେଉଁ 
ନାଟକୋକ୍ଷବର ଆୟୋଜନ କରିଥଲା ସେଥିରେ ଚଉଦଟି ସ୍ଵୀକୃତ ଭାଷାର ୨୫ଟି ନାଟକ 
ବିପୁଳ ଉତ୍ଷାହର ସହିତ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! ନାଟକୋତ୍ଷବ ସବୁ ସେହି ଦିନଠାରୁ 
ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁତ୍ାନ କାଳରେ ଜନପ୍ରିୟ ବାର୍ଷିକ ଘଟଣା ହୋଇଆସିଛି । 


ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ରାଜତ଼ୃର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଯେତେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି ସେ ସବୁ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚପାଇଁ । ତେଣୁ ସେଥିରେ ନାଟକୀୟ ଆବଶ୍ଯକତା କାବ୍ୟିକ ପ୍ରେରଣାକୁ ପଛକୁ 
ପକାଇଦେଇଛି । ଏହି ଆଧୂନିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମୋଟାମୋଟି ଗରି ଭାଗରେ ଯଥା 
ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ, ଏଁତିହାସିକ ଏବଂ ରେମାଣ୍ଡିକ୍‌ରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୁଇମହାପୁରାଣ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତର ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
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୧୪୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ଘଟଣା ବା ଆଖ୍ଯାୟିକାରୁ ଗ୍ହୀତ । ସାମାଜିକ ନାଟକବର୍ଗକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ -- ଗୁରୁ ଓ ଲଘୂ ନାଟକ । ସେସବୁ ଆସାମର ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ ଉପରେ ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି । ଲଘୁ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନରେ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଏବଂ ବିଡମ୍ଭନାର ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ଦେଖାନ୍ତି ଯାହା ଫଳରେ ହସକୋତୁକ 
ମପଣ୍ି ହୁଏ । ଏତିହାସିକ ନାଟକରେ ଆସାମର ଇତିହାସରୁ ବିଶେଷତଃ ଆହୋମ ସ୍ପର୍ଶ 
ଯୁଗର ଜାଜ୍ଵଲ୍ୟମାନ ପ୍ରତିମୂର୍ଭିମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାନ୍ତି । ସେ ସମୟରେ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ 
ଆସାମ ଆକ୍ରମଣ ଏବଂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ବୀରତୃପୂର୍ଣ୍ ବାଧାବିରୋଧ, ସାହସ, ବୀରଡ଼କାହାଣୀ, 
ରାଜା ସେନାପତି, ସୈନ୍ଯଦଳଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଶାସନତାନ୍ସିକ କୌଶଳ, ଆସାମର ପୂତ୍ରକନ୍ୟା- 
ମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦେଶାମ୍ପବୋଧଜନିତ ଆମ୍ମୋକ୍ଷର୍ଗ ଏବଂ ସାମୟିକ ଦରବାରୀଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ଯୁଦ୍ଧ, ବିଜ୍ନବ ଓ ସିଂହାସନ ପାଇଁ ବିଦ୍ରୋହ ଏବଂ ଏଇଧରଣର ଘଟଣା ସବୁ ଜୀବନ୍ତ ରୀତିରେ 
ଶକ୍ତିର ସହିତ ଚିତ୍ରିତ । ଯଦିଓ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ନାଟକର ସଂଖ୍ଯା ଅପେଷାକ୍ରତ ନ୍ଯୁନ 
ତଥାପି ନାଟକସବୁ ନୃତ୍ଯ ସଂଗୀତରେ ବେଶ୍‌ ଭରପୁର । 


ଆଧୁନିକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଭିତରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ହେଉଛି ଦେବନାଥ 
ବର୍ଦୋଲାଇଙ୍କ 'ବୈଦେହୀ ବିଢ଼େଦ; ରମାକାନ୍ତ ଚଉଧୁରୀଙ୍କ “ସୀତା ହରଣ '; ପୂର୍ଶଚନ୍ଦ 
ଶର୍ମାଙ୍କ 'ହରଧନୁ ଭଙ୍ଗ; ଭରତଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ ଅଭିମନ୍ୟୁ ବଧ”; ବେଣୁଧର ରାଜଖୋଃାଙ୍କ 
ଦକ୍ଷଯଜ୍ଞଂ ଏବଂ 'ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଉରୁ ଭଙ୍ଗ; ଦୁର୍ଗେଶ୍ଵର ଶର୍ମାଙ୍କ ପାର୍ଥ ପରାଜୟ' ଏବଂ 
'ବାଳିବଧ'; ଏବଂ ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ ମଜିନ୍ଦର ବରୁଆଙ୍କ “ବୃଷକେତୁ' ଏବଂ ‘ଗୁରୁ ଦକ୍ଷିଣା' | 
ଏହି ନାଟକମାନକ୍କର ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁସବୁ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଅଦଳବଦଳ ନକରି ଠିକ୍‌ 
ଭାବରେ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦିଆଯାଇଥିଲା, ଯାହାଫଳରେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତର 
ବକ୍ତବ୍ଯ ସହଜରେ ବୋଧଗମ୍ଯ ହେଉଥ୍ରିଲା ଏବଂ ସେସବୁ ପ୍ରତି ଭକ୍ତିଭାବ ଉଦ୍ରେକ 
ହେଉଥିଲା । ଅମାର୍ଜିତ ରୁଚିର ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଲଘୁ ଦୃଶ୍ଯମାନ ଖଞ୍ଜି- 
ଦିଆଯିବା ଦାରା ହାସ୍ଯରସର ଦୃଶ୍ୟାବଳି ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଛଂ କମେଡ଼ି ସ୍ତରକୁ 
ଉଠିପାରିଥିଲା | 


ବ୍ରିଟିଶ ଅମଳର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାର ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଧ୍ୟରୁ ଗୁଣାଭିରାମ ବରୁ ଆକ୍କୀ 
'ରାମନବମୀ' ଏବଂ ରୁଦ୍ରରାମ ବର୍ଦଧ ଲୋଇଙ୍କ ‘ବଙ୍ଗାଲଂବଙ୍ଗାଲନୀ' ଏବଂ ହେମରଦ୍ ବରୁଆଇ୍କୀ 
“କାନିଆର କୀର୍ଉନଂ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । 'ରାମନବମୀ' ନାଟକରେ ବିଧବା ବିବାହର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଏ କ୍ରପ୍ରଥାର ବିୟୋଗାମ୍ପକ ପରିଣତି 
ନାଟକରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! ବ୍ରାହ୍ମଣ ଝିଅ ବାଲ୍ୟବିଧବା ନବମୀ ରାମ ନାମକ ଯୁବା 
ସହିତ ଅନ୍ଯାୟ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି ଏବଂ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇଛି । ଉଭୟ ରାମ ଏବଂ 
ନବମୀ ସମାଜର ନିନ୍ଦା ଅପମାନ ସହି ନପାରି ଏବଂ ବାସନ୍ଦକୁ ଡରି ଆମ୍ପହତ୍ଯା କରନ୍ତି; । 
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ନାଟକ ୧୪୧ 


'ବଙ୍ଗାଲ୍‌-ବଙ୍ଗାଲନୀ” ବି ସେମିତି ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରେମ, ଅସତ୍‌ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ନୀଚତା ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ‘କାନିଆର-କୀର୍ଉନ' ଏକ ପ୍ରଗ୍ନରଧର୍ମୀ ନାଟକ ଯହିଁରେ ଅଫିମ 
ଅଭ୍ୟାସର କୁଫଳ ବର୍ଣିତ । ଏହି ନାଟକଟି ସମାଜନୀତି ଓ ଧର୍ମନୀତିର ପଞ୍ତାମାନେ 
କେମିତି ଭଣ୍ଡ, ମିଥ୍ୟାବାଦୀ ଏବଂ କପଟୀ ତାହା ଖୋଲି ଦେଖାଇଦେଇଛି | 


ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ ମଜିନନ୍ଦର ବରୁଆ ତାଙ୍କ ‘ମହରୀ' ନାଟକରେ ସ୍ଵକ୍ନ ବେତନଭୋଗୀ, 
ବହୁ ସମୟଧରି କାମକରୁ ଥବା ଜନୈକ ଗ୍ନ' ବଗିଗ୍ବର କିରାଣୀର ଜୀବନ ଛବି ଦେଇଛନ୍ତି | 
ମିଷ୍ଟର ଫକ୍‌ସ ନାମଧାରୀ ଜନୈକ ଧନୀ ଇଂରେଜ ମ୍ଯାନେଜର୍‌ଙ୍କ ପାଖରେ ସେ କାମ 
କରନ୍ତି । ମଧ୍ୟାନେଜର୍‌ଙ୍କ ଚରିତ୍ର କିରାଣୀ ଜୀବନର ଏକାବେଳକେ ଓଲଟା, ଯେଣୁ ସେ 
ନୈତିକତାବିହୀନ ଓ ବ୍ଯୟସନୀ ! ଉଦ୍ଦାମ ହସର ଏହି ଫାର୍ଶସବୁ ଦୁଇଧାରୁଆ ଛୁରୀ ପରି 
ଘୁଣା ଓ ଭର୍ୟନାରେ ପୂର୍ଶ । ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଗୋଟିଏ ଧାରରେ ଛେଦିବା, 
ଅନ୍ୟ ଧାରରେ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଅନ୍ଧ ଓ ମୂର୍ଖ ଅନୁକରଣକୁ ହାଣିବା ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଭ୍ରାନ୍ତିକୁ 
ଦୂରକରିବା | ଗୋଟାଏ କଥା ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ ପୂର୍ବ ଫାର୍ଶ ଲେଖକମାନେ ର୍ଦୁନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
ସମାଜର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଛବି ଆକ୍ିବାକ୍ର ଗୃହୁଁଥୁଲେ ଏବଂ ଭଲକଥା ଛାଡ଼ି ଖରାପକଥା ଉପରେ 
ଜୋର୍‌ ଦେଉଥିଲେ ଏବଂ ସେଥିପାଇଁ ନାଟକ ନି ମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ହେଉଥଲା, ଯହିଁରେ ନୈତିକ 
ସୂଚନାର ଘୋର ଅଭାବ ଥରିଲା । 


ଏତିହାସିକ ନାଟକସଂଖ୍ୟା ଅଧୂକ ଥଲା ଏବଂ ସେସବୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ମଧ୍ୟ ଥଲା | 
ଏହି ନାଟକମାନଙ୍କରେ ନାଟକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପାଇଁ ବହୁତ ଅବକାଶ ମିଳୁଥିଲା | ଯଥା 
ଯୁଦ୍ଧ ବୀରଡ଼ୃକାହାଣୀ, ଯେଉଁଥପାଇଁ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠା ଭରପୁର ଏବଂ ଯାହା ଅନଭିଜ୍ଞ 
ଲୋକଙ୍କୁ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଆକ୍ରଷ୍ଠ କରେ । ଏ ସବୁର ବହୁଳତା ଓ ପ୍ରସାର ସୃଗ୍ବଇଦିଏ 
ଲୋକଙ୍କ ଏତିହାସି କ ସାହିତ୍ୟପ୍ରୀତି; ଯାହାପାଇଁ ଆସାମର ସ୍ୃତନ୍ସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ରହିଛି । ଲେଖକ 
ଦେଶର ଗୌରବୋଳ୍ସଳ ଅତୀତ, ତା'ର ବୀର ପୂତ୍ରକନ୍ୟାଙ୍କ ଅମର କାହାଣୀ ନାଟକରେ 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ବିଦେଶୀ ଶକ୍ତି କବଳରୁ ପିତୃଭୂମିକ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ବର୍ଉମାନର 
ବଂଶଧର ପାଖରୁ ବୀରତ଼ୁ, ତ୍ଯାଗ, ଆମପବିଶ୍ବାସର ନୂଆ ଦାବି କରିହୁଏ । ଏହି ରୂପେ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି 
ପୂନର୍ଜାଗରଣ ଆଣିଦିଏ । 


ଲକ୍ଷ୍ମୀନାଥ ବେଜବରୁଆ ତିନୋଟି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଏବଂ ଗ୍ୃରୋଟି ଫାର୍ଶର 
ଲେଖକ । ପ୍ରକୃତିସୂଲଭ ଆଗ୍ରହରେ ସେ ଫାର୍ଶ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ଏବଂ 
ଅସମୀୟା ସାମାଜିକ ଆଗ୍ଵରବ୍ଯବହାରିରେ ଯଥେଷ୍ଟ ମାତ୍ରାରେ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ମିଳୁଥିବାରୁ 
ସହଜରେ ତାଙ୍କ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଶ୍ଟି ଏଡ଼ି ପାରିଲା ନାହିଁ । 'ଲିତିକାଇ' (ନାମକ ଫାର୍ଶଟି 
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୧୪୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


୧୮୦) ଏକ ହାସ୍ଯୋଦ୍ଦୀପକ ଘଟଣାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଲିଖିତ, ଯହିଁରେ ଅଛି ବୋକାମି, 
ଠକାମି ଏବଂ ଭଣ୍ଡାମି ଏବଂ ବିଦୁଷକସୂୁଲଭ ହାସ୍ୟରସ ‘ପାଚନି' । (୧୮ ୨୩) ନାଟକରେ 
ପାଚନିର ମୁକ୍ତ କୌତୁକାବହ ଆତିଥ୍ୟ, ସ୍ତ୍ରୀର ମିତବ୍ୟୟିତାର ବୈପରୀତ୍ଯରେ ଏକ 
ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ଅବସ୍ଥା ସପଣ୍ଟି କରେ । 'ନୋମଲ' (୧୯ ୧୩) ଫାର୍ଶରେ ବୃଦ୍ଧ ଅସିଚର୍ମସାର 
ନହରଫୁଟୁକା ନିଜ ବୋକାମି ଓ ଲାଜକୁଳା ସ୍ଵଭାବ ପାଇଁ ମନ୍ଦିରରୁ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଯନ୍ଧଣାରେ 
ଫେରିଆସିଛି, ଯେଉଁଠାକୁ ସେ ପୂଅର ଶୁଭକାମନା କରି ଯାଇଥିଲା । “ଚିକରତି 
ନିକରପତି'' (୧୯ ୧୩)ରେ ଦୁଇ ଗ୍ନେର ତାଙ୍କ ବିଦ୍ୟାରେ ଯେଉଁ ଉପାୟ ଓ ଗୃତୁରୀ 
ଅବଲମ୍ବନ କରନ୍ତି ତାହା ବିଗ୍ବର ବିଭାଗର ଦୁର୍ନୀତି ସହିତ ଦେଖାଇ ଏମିତି ଅବସ୍ଥା ସ୍ପଣ୍ଟି 
କରନ୍ତି, ଯାହା ହାସ୍ଯରସର ସ୍ପଶ୍ଟିକରେ | ଅତିରଞ୍ଜିତ ଘଟଣା, ଭାବ ଓ ଭାଷାରେ ଶ୍ଵଲେଷ, 
ସଂଳାପରେ ହାସ୍ୟରସ ଓ ଭୁଲ୍‌ ଉଚ୍ଚାରଣ ଆଦି ଏହି ସବୁ ଫାର୍ଶମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷଣ । 
ଏଥରେ ଘଟଣାର କ୍ରମୋନ୍ତତି ବା ପ୍ରଗତି ନ ଥାଏ । ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ନିମ୍ନ ଧରଣର 
କାରଣ, ତାହା ପ୍ରାୟଶଃ ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରୁ ଉତ୍ତି । ସବୁଥରେ ମାତ୍ରାଧୂକ୍ୟରୁ ଏହାର ଉତ୍ପତ୍ତି, 
ତେଣୁ ବହୁତ ସ୍ଥାନରେ ଅବାସ୍ତବ । 


ବେଜବରୁଆଙ୍କ ତିନୋଟି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ହେଲା ““ଜୟମତୀ କୁଞ୍ତାରୀ”', 
‘ଚକ୍ରଧର ସିଂହ' ଏବଂ ‘ବେଲିମାର"; ସବୁଗୁଡ଼ିକ ୧୯ ୧୪ରୁ ୧୯ ୧୬ ଭିତରେ ରଚିତ 
‘ଜୟମତୀ କୁଞାରୀ'ରେ ଶହୀଦ ରାଜଜେମା ଜୟମତାୀଙ୍କ ଜାଜୁଲ୍ୟମାନ ଆମ୍ମୋକ୍ଷର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶିତ | 
ଜୟମତୀ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ ସ୍ବାମୀ ଏବଂ ରାଜ୍ୟର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ ସ୍ଵଇଢାରେ ଜୀବନ ବିସର୍ଜନ 
କରିଛନ୍ତି | ‘ଚକ୍ରଧ୍ଵଜ ସିଂହ' ନାଟକରେ ଆସାମ ଇତିହାସର ଅନ୍ଯ ଏକ ଗୌରଚବୋଜ୍ସଳ 
ଅଧ୍ୟାୟ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ଏ ନାଟକରେ ସ୍ଵର୍ଗଦେଓ ଚକ୍ରଦ୍ଧରାଜ ସିଂହ ରାଜଡ଼ୃ 
ସମୟରେ ଆସାମର ମୋଗଲ ଆକ୍ରମଣ କିପରି ଆସାମ ସୈନ୍ୟବାହିନୀ ଦାରା କ୍ଷମତାଶାଳୀ 
ସେନାପତି ଲଚିତ୍‌ ବରଫୁକନଙ୍କ ନେତ ତୂରେ ସଫଳତାର ସହ ସରାଇଘାଟରେ 
ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିହତ କରାଯାଇଥିଲା ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହି ନାଟକରେ ସେନାପତିକ୍ 
ଦେଶାମ୍ପବୋଧ, ଏବଂ ସୈନ୍ୟ ପରିଗ୍ବଵଳନା ଉପରେ ସଦ୍ୟତମ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବିବରଣୀ, ଆସାମର 
ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର ସୁଶ୍ଙ୍ଂଳ ଶକ୍ତି ଓ ପାରଗତା ଏବଂ ତାଙ୍କ ରାଜା ଚକ୍ରଧର ସିଂହଙ୍କ ମହନୀୟ. 
ତେଜ ପ୍ରକଟିତ | ପାଞ୍ଚୋଟି ଅଙ୍କରେ ଏହାକୁ ଆସାମର ଜାତୀୟ ସଂଗୀତ ବୋଲାଯାଇପାରେ | 
‘ବେଲିମାର'ରେ ଅହୋମ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ତିନୋଟି କ୍ରମିକ ବ୍ରହ୍ମଦେଶୀ 
ଆକ୍ରମଣ ଫଳରେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ବିଲୋପ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହି ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଇତିହାସରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇନାହାନ୍ତି, ବରଂଚ, ଇତିହାସ ପୂନର୍ବିନାସ ଓ ପୁନର୍ଗଠନ କରିବାରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥିବା ଘଟଣା ସନ୍ିବିଷ୍ଟ କରିବାରେ ସେ ମୌଳିକତା ଏବଂ ପାରଦର୍ଶିତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାଟକୀୟ ତୁଳନା ଓ ବୈପରୀତ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସପତ୍ତଷ୍ଟ- 
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ନାଟକ ୧୪୩ 


ଭାବରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ଯଦିଓ ସେତେବେଳେ ଉଚ୍ଚଧରଣର ନାଟକୀୟ ସପଣ୍ଚିପାଇଁ 
ଅମିତ୍ାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହାର ହେଉଥିଲା | ବେଜବରୁଆ ଗଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ। 
କୃତୀ ଖ୍ୟାତନାମା ଏହି ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ତ ମାତ୍ରାଧରକ୍ୟ ଓ ଆବେଗାଧୂକ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି | 
ଏହି ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସେକ୍‌ସ୍‌ପିଅରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ବେଶ୍‌ ବାରିହୁଏ । “ଚକ୍ରଧ୍ଵଜ ସିଂହ' 
ନାଟକରେ ଗଜପୁରିଆ ଓ ପ୍ରିୟରାମ ଚରିତ୍ସଦୃୟ ସେକ୍‌ସ୍‌ପିଅରଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ ହେନେରୀ' 
ନାଟକର ଫଳଲୁଷ୍ଟାଫ୍‌ ଓ ପ୍ରିନ୍ମହଲ୍‌ଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ଗଠିତ । “ବେଲିମାର' ନାଟକରେ 
ସେହିପରି ଭୁମୁକ ବହୁଆ ଏବଂ ପିଜାଓ ଯଥାକ୍ରମେ “କିଙ୍ଗଲିଅର"ର ଫୁଲ୍‌ ଓ 'ହେମ୍ଲେଟ୍‌'ର 
ଅଫେଲିଆ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଧ୍ୂନି । ନାଟ୍ଯକାର କରୁଣ ରସାମ୍ପକ ଦୃଶ୍ୟଭିତରେ 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ପକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଖଞ୍ଜି କୌତୃକାବହ ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ପଦୁନାଥ ଗୋହାଇଁ ବରୁଆ ଆଠୋଟି ନାଟକ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ଭିତରୁ 
ଗ୍ଵରୋଟି ଏଁତିହାସିକ, ଗୋଟିଏ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ତିନୋଟି ଫାର୍ଶଜାତାୟ । ଜୟମତୀ 
(୧୯୦୦), ଗଦାଧର (୧୯୦୭), ସାଧନୀ (୧୯୧୧) ଏବଂ ଲାଚିତ ବରଫୁକନ 
( ୧୯ ୧୫) -- ଏହି ଗ୍ୃରୋଟି ଅହୋମ ଇତିହାସ ଉପରେ ରଚିତ | ଜୟମତୀ ଓ ସାଧନୀ 
ହେଲେ ବିୟୋଗାନ୍ତ; ଗଦାଧର ଏବଂ ଲଚିତ ବରଫୁକନ ମିଳନାନ୍ତ | ପ୍ରଥମ ତିନୋଟିରେ 
ନାଟକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରମାନେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦରେ କଥାବାର୍ତା କରନ୍ତି । “ଲଚିତ ବରଫୁକନ' ଓ ପରବର୍ତୀ ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
‘ବାଣରାଜା'ରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ୟ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି | ‘ଜୟମତୀ” ଏକ 
ବିୟୋଗାନ୍ତକ ନାଟକ, ଯହିଁରେ ଜୟମତୀର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଆମ୍ମୋକ୍ଷର୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏ ନାଟକରେ 
ନାୟିକାକୁ ଅତ୍ଯାଗ୍ବରୀ ଅହୋମରାଜା-ଲରରାଜା -- ଯନ୍ଧଣାଦେଇ ମାରିଛନ୍ତି । କାରଣ 
ଜୟମତୀକୁ ମୁଞ୍ଡଜାମିନ୍‌ୂରୂପେ ସେ ନେଇଥିଲେ ଏବଂ ସେ ପଳାତକ ସ୍ଵାମୀ ଯୁବରାଜ 
ଗଦାଧରଙ୍କ ଖୋଜଖବର ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ରାଜି ହେଲେନାହିଁ ! ତାହା ସେ ନକରିବାର 
କାରଣ, ଗଦାଧର ଯେ ତାର ପ୍ରିୟ ସଙ୍ଗୀ ଥିଲେ ତାହା ନୁହେଁ, ଭବିଷ୍ୟତ ସୂଶାସନର 
ପ୍ରତିଶୁତି ମଧ୍ଯ ଦେଇଥିଲେ | ଯଦିଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ନାଟକ ଭିତରେ ଏହା 
ପ୍ରଥମ ତଥାପି ଜୟମତୀ କରୁଣ ରସର ବାତାବରଣ ରକ୍ଷାକରେ ଏବଂ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ 
ସାଧନୀ' ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ଭଲରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରେ । ପୂର୍ବବର୍ତୀ ନାଟକର ନାୟିକା 
ଜୟମତୀ ଚରିତ୍ରରେ ଅଧୁକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଗୁଣ ରହିଛି । କିନ୍ଧୁ ପରବର୍ତୀ ନାଟକର ନାୟିକା 
ସାଧନୀ ପାଖରେ ସେମିତି କିଛି ଗୁଣ-ନାହିଁ । ସାଧନୀ ହେଉଛି ଏକ ସହଜ, ସରନଳାମ୍ପା, 
ନିଜଡ଼ବିହୀନ କପୋତୀ ଏବଂ ତେଣୁ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦୋଷ ଦୁର୍ବତଳା ପାଇଁ ଭୋଗେ । 
ନାଟକରେ ସେମିତି କିଛି ଜଟିଳତା ନାହିଁ ବା ବିଷୟବସ୍ତୁର ଯୁକ୍ତିସଂଗତ କ୍ରମୋନ୍ତତି ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ନାଟକଟି ପ୍ରାଚୀନ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ବା କୁାସିକେଲ୍‌ ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା ପରିପୂରଣ 
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୧୪୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


କରି ନପାରି ଯଥାର୍ଥି ଟ୍ରେଜେଡି ହୋଇପାରିନାହିଁ । “ଗଦାଧର'କୁ '‘ଜୟନ୍ତୀଂ ନାଟକର 
ଦୋଳନ ବୋଲି କୁହାଯିବ, କିବୁ ସଫଳତାରେ ବହୁତ ନ୍ୟୁନ ! ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ଗଦାଧର 
ପାଠକଙ୍କ ହତାଶ କରାଏ | ଘଟଣା ଅପେକ୍ଷା ନାଟକରେ ସଂଳାପ ବେଶୀ, ଭାବ ଅପେକ୍ଷା 
ଭାବାବେଗ ଅଧୁକ, ଘଟଣା ଗୁରିବାର କୌଶଳ ଅପେଷା ଫମ୍ପା ଆଞ୍ତାଜ ବେଶି । 


କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ଆଣିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ ପ୍ରାୟ ନଜର ଦିଅନ୍ତିନାହିଁ । 
ମିତବ୍ୟୟିତା, ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଭାବାବେଗ, ବିରକ୍ତିକର ଦ୍ଵଣ୍ତି ଅନ୍ତରାଳର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଅତିବେଶୀ ପ୍ରକୃତିପ୍ରେମ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯହୀନ ବହୁଳ ସଂଳାପ, ଏବଂ ଅତ୍ଯଂପୂକ୍ତ ହାସ୍ଯରସର 
ଦୃଶ୍ୟାବଳି ଉପରେ । ଯାହା ଫଳରେ ନାଟକର ଘଟଣାବଳିରେ ସଂହତି ଆସେନାହିଁ । 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଏଁତିହାସିକ କାଳର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ୟ ଏହି ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ | 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିଜ଼୍କ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସେ ସବୁର ପ୍ରକାଶରେ ନାଟ୍ୟକାର ମୋଟେ ନୂତନ 
ଭଙ୍ଗା ଦେଖାନ୍ତିନାହିଁ ବା ନୂଆ ଆଲୋକ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ‘ବାଣ-ରାଜା' 'ହରିବଂଶ”ଂ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଏବଂ ମୂଳଘଟଣାରୁ ତୁଟିବିବ୍ୟୁତି ନାଟ୍ୟକାର ନେଇନାହାନ୍ତି | ଏଠାରେ ଗଦ୍ୟର 
ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର; ଯଦିଓ ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୌରାଣିକ ପ୍ରକ୍ରତି ହେତୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏଁତିହାସିକ 
ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ଯଶୈଳୀର ବେଶୀ ବ୍ଯବହାର ଏକାନ୍ତ ଉଚିତ ଥରିଲା ! 
ଭାଷା ଅସ୍ବାଭାବିକ, ସଂସ୍କୃତଂ--ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ଚରିତ୍ରଗଠନ କୌଶଳ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । 


ଗୋହାଇଁ ବରୁଆ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀ ତଥା ଗାଉଁଲି ଜୀବନ ଆଜ୍ିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ କିନ୍ତୁ 
ସେ ଏକାବେଳକେ ବିଫଳ ହୁଅନ୍ତି ଶାସ୍ତ୍ରପୁରାଣଗତ ଘ ଟଣା ଏବଂ ଇତିହାସର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ 
କରିବାରେ | ତାଙ୍କର ସର୍ଜନାମୂଳକ କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ଏବଂ ଜ୍ଞାନର ଅଭାବ ଦେଖାଯାଏ, ଯାହା 
ନିହାତି ଦରକାର ଇତିହାସର ଯୁଗ ବା ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ବା ତର୍ଜମା କରିବାରେ । 


'ଗାଓବୁଢ଼ା' (୧୮ ୯୦), ଟେଟୋନ -- ତାମୁଲି (୧୯୦୮), ଭୁତନେ ଭୂମ 
(୧୯୨୪) - ଏହି ତିନି ଫାର୍ଶରୁ ଶେଷୋକ୍ତ ପୁସ୍ତକଟି ହେଉଛି କେତୋଟି ଛବି ବା 
ଦୃଶ୍ୟର ସମାହାର, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ | ଲେଖକ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାର ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂସ୍କାର ଆଣିବାକୁ ଗୃହାନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ଭୂତପ୍ରେତ ଡାହାଣୀ ଚିରିଗୁଣୀଙ୍କୁ 
ଅତି ବେଶୀ ଡରିମରି ରହିଥାନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏଇ ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ବାରମ୍ବାର ସିଧାସିଧୁ 
ଜୋରଦେଇ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ବା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଅବହେଳା ବା ବ୍ଯାହତ 
କରାଯାଇଛି | 


‘ତେତନ ତାମୁଲୀ' ଛବିବହୁଳ ପୁରାପୁରି ଫାର୍ଶ । ଚତୁର ଚେତନ ପ୍ରତିଟି 


ପରାଜୟକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଲାଭରେ ପରିଣତ କରିବାପାଇଁ, ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତିମାନ ସପଣ୍ଟି 
କରିବାରେ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଓ ସଂଳାପର ମେଳ ରଖିବାରେ ଲେଖକ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
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ନାଟକ ୧୪୫ 


ଜ୍ଞାନ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏ ଫାର୍ଶର ସଫଳତା ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରତି ଆବେଦନ ମୂଳରେ 
ରହିଛି: ତାଙ୍କର ବିଚକ୍ଷଣ ବୁଵିମତ୍ତା 


“ଗାଓବୁଢ଼ା' ସର୍ବପ୍ରଥମ ଲେଖାହେଲେ ମଧ୍ୟ ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଦଶନ୍ଧିରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନର ବାସ୍ତବ ରୂପ ଏଥ୍ରିରେ ମିଳେ । ଦିନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କ 
'ନୀଳଦର୍ପଣ' ପରି “ଗାଓବୁତ୍ଵା' ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଚିତ ଏବଂ ଅସମୀୟା 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ସକ ନାଟକ ପ୍ରତି ଏହା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅବଦାନ । ଏ ନାଟକରେ ଗୀ ମୁଖିଆ 
ଭୋଗମନର ପୀଡ଼ାଦାୟକ ଜୀବନଚରିତ ବର୍ଶ୍ୂତ । ଏ ଲୋକଟିର ଦାୟିଡ଼ ଅନେକ, କାମ 
ବହୁତ; କିବ୍ଧୁ ଗୀ ମୁଖିଆ ଗୃକିରି ବେତନବିହୀନ ଗ୍ୃକିରି । ସଦାସର୍ବଦା ସେଥ୍ରିରେ 
ବ୍ୟସ୍ତରହିବାରୁ ତା ନିଜକାମରେ ବ୍ୟାଘାତ ଆସେ; ତା ନିଜ ଘର ପ୍ରାୟ ନଷ୍ଟହେବା ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଆସେ । ଅଥର ଅଫିସ କାମପାଇଁ ସେ ଟଙ୍କାପଇସା ପାଏନାହିଁ ; ପାଏ ଗାଳିଗୁଲଜ, 
ବଡ଼ସାନ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରୁ । ହସ କୌତୁକ ତଳେ ରହିଛି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶୋକାବହ 
କାରୁଣ୍ୟସ୍ଵର | ଯାହା ଫଳରେ ନାଟକଟି ବେଶୀମାତ୍ରାରେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଅସାଧାରଣ ଗ୍ନତୁରୀଦେଖାଇ ଆଦର୍ଶ ଗାଉଁ ଲି-ଚିରିତ୍ର ଭୋଗମନ ଓ ରଙ୍ଗଦେଇକ୍କୁ ଆସିଛନ୍ତି । 
ଏ ନାଟକକୁ ଫାର୍ଶ ନକହି ବରଂ ହାଲୁକା କମେଡି କହିବା ଭଲହେବ । ଏଥ୍ରିରେ ଆମେ 
ଲେଖକଙ୍କ ଭିଶ୍ବରଦତ୍ତ ଶ୍ଳେଷ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗାମୂକ ପ୍ରତିଭାର ସନ୍ଧାନ ପାଇଥାଉଁ । ତାଙ୍କର 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ନାଟକସବୁ ପ୍ରତିଭାହୀନ ଜଣାଯାଏ । କିନ୍ଧୁ କମେଡି ଓ ଫାର୍ଶସବୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ତଥା ମଞ୍ଚ ପରିଗ୍ନଳନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଖୁଣ । 


ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ଯଏକ ନେଡୁ ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟ୍ଯକାର ହେଉଛନ୍ତି ବେଣୁଧର ରାଜ 
ଖୋଞ୍ତା । ତାଙ୍କର “ସେଉତି କିର' (୧୮୯୪) ସେକ୍ସପିଅରକ ଅଥେଲୋ ନାଟକଦୁାରା 
କିଛିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ | ଅନ୍ଯ ଏକ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ନାଟକ “ଉରୁଭଙ୍ଗଂ । କିନ୍ତୁ ସେ 
ବେଶୀ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜିଛନ୍ତି ଫାର୍ଶ ଲେଖକ ରୂପେ | “କୁରିଶତକର ସଭ୍ୟତା' (୧୯୦୮), 
‘ତିନି ଘଇନି', ‘ଅଶିକ୍ଷିତା ଘଇନି' ‘ତୋପାନିର ପରିଣାମଂ ଏବଂ “ଗ୍ନେରର ସୂଣ୍ଠି? ହେଲା 
ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ରଚନା । ପ୍ରଥମଟିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଅଧାପନ୍ତରିଆ ପାଶ୍ଡାତ୍ଯ ସଭ୍ୟତାରେ 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକଙ୍କ ଭଞ୍ଡାମି । ସେମାନେ ଦେଶର ପୁରାତନ ସମୟସିଦ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି 
ସନ୍ଦିହାନ ଅଥଚ ଏଣେ ନବ୍ୟଯଫେସନୀ ପାଶ୍ମାତ୍ୟଙ୍କ ସଭ୍ୟତା ପୁରାପୁରି ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । 
ସେମାନେ ନିରୀଶ୍ଵରବାଦୀ ଏବଂ ଜାତିପ୍ରଥାରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ । ଅଥଚ ସମାଜକୁ 
ଡରି ସେମାନେ ଏ ପ୍ରଥାକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି । ବିବାହ ବିଷୟକ ଫାର୍ଶରେ ସଉତୁଣୀ ଏବଂ 
ଅପାଠୋଇ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଥାନ ପାଆନ୍ତି କାରଣ, ସେଇମାନେ ହିଁ ସ୍ଵାମୀମାନଙ୍କପାଇଁ କଣ୍ଡକ ଶଯ୍ଯା 
ରଚଚ୍ତି । 'ତୋପାନିର ପରିଣାମ' ଏକ କୋୌତୁକପୂର୍ଶ ଫାର୍ଶ, ଯହିଁରେ ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି 
କିମିତି ତୋପାନି ବୋଲି ଉଶ୍ଥଙ୍ଗଂଙ୍କ ଯୁବକ ଏକ ଯୁବତୀକ୍ର ଭୁଲେଇ ନେଇ ଆସିଲା ଏବଂ 
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୧୪୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ପରିଣାମରେ ତାକୂଇ ବାହାହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରାଗଲା | ଏ ଗଳ୍ଧୁଟି ପୁରୁଣା ଲୋକଗାଥାରୁ 
ଆଂଶିକ ଭାବରେ ଗୃହୀତ । “ଗ୍ଵେରର ସ୍ପଣ୍ଟି' ଏକ ଲଘୂକମେଡି ଯାହା ସେକ୍‌ସ୍ପିଅରକ୍କ 
‘କମେଡି ଅଫ୍‌ ଏରାର୍ସ୍‌' ଧରଣରେ ଲିଖିତ | ଦୁଇ ସ୍ଵାମୀ ଧୁମୁହ ଏବଂ ମୌରମ କିପରି 
ଯେଝା ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ଅଶାନ୍ତିରେ କାଳ କଟାନ୍ତି ମନର ଅମେଳପାଇଁ । ଦିନେ ରାତ୍ରିରେ ଏକ 
ଗ୍ଵେର ତାଙ୍କ ଘରେ ପଶି ତାଙ୍କ ଅଶାନ୍ତି କଥା ଜାଣିପାରିଲା । ନିଜେ ଜାଣିଥିବା ମନ୍ସବଳରେ 
ସେ ଦୁଇସ୍ତ୍ରୀକି ଅଦଳବଦଳ କରିଦେଲା | ଦୁଇ ପୁରୁଷ ବର୍ଉମାନ ନୂଆ ନୂଆ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଇ 
ପୂର୍ଶ ମାତ୍ରାରେ ଜୀବନ ଉପଭୋଗ ଜଲେ । ହସ ଉଦ୍ରେକ କରିବାପାଇଁ ଗୁଡ଼ିଏ ଦୃଶ୍ଯ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗନ୍ଧୁଟି ଲୋକଗାଥାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖେ । ଲେଖକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯହେଲା 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର -- ଏହା କେହି ଅସ୍ବୀକାର କରିବ ନାହିଁ । ନାଟକର ଦୁର୍ବଳ ଅଂଶହେଲା 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ସଂହତିବିହୀନ ସଂଗୀତ ଓ ଦୁର୍ବଳ ସଂଳାପର ଉପସିତି । 


ଚନ୍ଦ୍ରଧର ବରୁଆଙ୍କ ଲେଖକ ହିସାବରେ ଖ୍ଯାତି ମୁଖ୍ଯତଃ ତାଙ୍କ ନାଟକାବଳି 
ପାଇଁ । ସେ ଭିତରୁ ଦୁଇଟି ପ୍ରଧାନ ନାଟକ ପୌରାଣିକ ଘଟଣା ଉପରେ ଲିଖିତ । 
“ମେଘନାଦ - ବଧ (୧୯୦୪ - ୫) ଏବଂ ‘ତିଳୋତ୍ତମା ସମ୍ଭବ? ଉଭୟେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦରେ ଲିଖିତ | ‘ମେଘନାଦ ବଧ'ର କଥାବସ୍ତୁ ହେଲା ରାବଣର ପୁତ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍ଵର 
ହତ୍ୟା | 'ତିଳୋତ୍ତମା ସମ୍ଭବ'ର ଉପାଖ୍ୟାନ ହେଲା ସୁନ୍ଦ ଏବଂ ଉପସୁନ୍ଦ ଦୁଇରାକ୍ଷସ ଭିତରେ 
ଯୁଦ୍ଧ ଓ ପରସ୍ପର ହତ୍ଯା, ତିଳୋତ୍ତମାକୁ ପାଇବାପାଇଁ | କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ଏବଂ 
ବର୍ଶନାରେ ନାଟକରେ ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପରିଲିଖିତ ହୁଏ । ଉଭୟ 
ରାବଣ ଓ ମେଘନାଦ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ସମାନ ଜୋର ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ସହାନୁଭୂତି 
ସହିତ ଦୁହିଁକି ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ଆମ ନାଟ୍ୟକାର ଖୁବ୍‌ ସଫଳତାର ସହିତ ମେଘନାଦର 
ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରମିଳାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଇକେଲନ୍କ ସୀତା ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ବେଶୀ ଶ୍ରଦ୍ଧାରେ ଗଢ଼ି ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିଛନ୍ତି । 'ତିଳୋତ୍ତମା ସମ୍ଭବ'ରେ ଦୁଇ ରାକ୍ଷସଙ୍କ ପରସ୍ତର ବିନାଶ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ପୂଥବୀରେ ଧର୍ମ ସଂସ୍ଥାପନା କିପରି ହେଲା ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କାମନା ପଶୁପ୍ରବ୍ଧତ୍ି 
କଦାପି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବୃଧୂର ପନ୍ତୀ ନୁହେଁ । ଯେଉଁଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କାମନାର ବଶବର୍ତ୍ତୀ 
ହୁଏ ସେଇଠି କେବଳ ପତନ ଆସେ ! ଦାନବସୂଲଭ ବୁଵିଉପାୟର ଶେଷପରିଣତି ଧୁଂସ 
-- ଏହାହିଁ ତିଳୋତ୍ତମା- ସମ୍ଭବର ମୂଳ କଥା | 


'ତିଳୋତ୍ତମା -- ସମ୍ଭବ'କୁ ଏକ କାବ୍ୟନାଟିକା ବୋଲାଯାଇପାରେ । ପ୍ରବହମାନ 
କବିତା, ସୁମଧୂର ଧୂନି ଏବଂ ନାଟକରେ ପରିପୂର୍ଣ ସଂଗୀତ ନିଚୟରୁ ଜଣାପଡ଼େ ନାଟକଟି 
ଏକ ଦୀର୍ଘକବିତା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଉପୋଦ୍‌ଵଘାତରେ ତାହା ସୁଗ୍ବଇ ପାଠକଙ୍କୁ ସେହିରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାପାଇଁ କହିଛନ୍ତି । ବେଶୀ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନାହିଁ, ଗାଉଁଲି, ଲଘୁ 
ଦୃଶ୍ୟରାଶି, ଯାହାଦୁାରା ଲେଖକ ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରଚୁର କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି, ତାହା ଏ 
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ନାଟକ ୧୪୭ 


ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶକରାଇ ସେପରି ଫଳ ପାଇନାହାନ୍ତି ¦ କୋଲିଆ ନାମକ ଦରିଦ୍ର ବ୍ରାହ୍ମଣର 
କାଠୁରିଆ ପିଲାର ସ୍ଵର୍ଗର ଉପାଖ୍ୟାନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଲଘୁତା ଆଣିବା । ହେଲେହେଁ 
ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର ପ୍ରଷ୍ଠ ପଟରେ ତାହା କାନକୁ କଡା ଶୁଭେ । ଚନ୍ଦ୍ରର ବରୁଆଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା 
ସରଳ, ସୁଖପ୍ରଦ ତଥା ପ୍ରବହମାନ | ତାଙ୍କ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସ୍ଥିତିସ୍ଥାପକ | 


'ଭାଗ୍ୟପରୀକ୍ଷା' ଗୋଟିଏ ଫାର୍ଶ ଯହିଁରେ ‘ଧନ ବଡ଼ ନା ଭାଗ୍ୟ ବଡ଼' ଲଘୁ 
ରୀତିରେ ନିଷ୍ଟତ୍ତି କରାଯାଇଛି । ବରୁଆଙ୍କ ବିଗ୍ଵରରେ ଭାଗ୍ଯ ଅଦେଖା ଶକ୍ତି ଉପରେ 
ନିର୍ଭର ନକରି ନୈତିକ ନିଷ୍ଟା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ | ଯେଉଁଠି ନିଷ୍ଠା ଅଛି, ସେଠି ଅର୍ଥ 
ଓ କ୍ଷମତା ଅଛି । ଏଇ କଥା ଲେଖକ ସୂଗ୍ଵଇଛନ୍ତି ପାନିରୀମର ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ଜୀବନଚରିତ 
ମାଧ୍ୟମରେ । ଫାର୍ଶଟି ଅକସ୍ପାତ୍ଵ ମେଳ ଓ ଅମେଳ ପରିପୂର୍ଣ. ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ଓ ଅବାସ୍ତବର 
ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏତେ ଅସଂଲଗ୍ନ ଯେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଅଗ୍ଵନକ କଥା ଓ 
ଘଟଣାର ମେଳ ଯୋଗୁଁ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ପ୍ରାୟ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ, ଫଳତଃ ଏଇ ଧାରଣା 
ହୁଏ ଯେ ଏଠି ଘଟଣାର ଆବଶ୍ୟକତା ବହୁମାତ୍ରାରେ ରହିଛି ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ନାନାଛବି 
ଦେବାରେ ଲେଖକ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | ପନିରାମ ଓ ମନିକି, ପୁରୁଷ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀ ଦୁହେଁ ଜୀବନ୍ତ 
ଚରିତ୍ର । ସମଭାବରେ କେଞ୍ତାଲିଆ ଭକତ, କେଉଟ, ମହାଜନ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବ ଓ 
ଉଭୟ ବ୍ଯବହାର ଏବଂ କଥାବାର୍ଭା ଷେତ୍ରରେ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧୂ ସ୍ଥାନୀୟ | 
‘ଭାଗ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା' ତେଣୁ ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଫାର୍ଶ । 


ଜୀବିତ ଫାର୍ଶ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମିତ୍ରଦେବ ମହାନ୍ତ ଏକ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ 
ଅଧୁକାର କରିଛନ୍ତି । ବିୟା-ବିପର୍ଯ୍ୟୟ' (୧୯୨୪); “କୁକୁରୀକନାର ଆଠମଙ୍ଗଳା' 
(୧୯ ୨୭) ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଏବଂ ଏକଦା ଏ ଦୁଇଟି ଆସାମର ପ୍ରତି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଆଗ୍ରହର ସହିତ ଅଭିନୀତ ଓ ପ୍ରଶଂସିତ ହେଉଥିଲା । ଏବେ ଏବେ ସେ ଆଉ କେତୋଟି 
ଫାର୍ଶ ଲେଖି ଛାପିଛନ୍ତି, ଯଥା : ଏଟା ବୁରଟ', ‘ତେଙଇ୍ଗର-ଭେଙ୍ଗର', ଲେକ୍ଲଭ୍‌ ଲେମ୍‌, 
“ଚେଞ୍ଚାଜୁର', 'ଅଚିନ୍‌ କାଠର ଠୋରା', “ବମ୍‌ ଫୁଟୁକା' ଇତ୍ୟାଦି | କିବୁୁ ନାଟକୀୟ ଏବଂ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଧର୍ମ ଦିଗରୁ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବରଚିତ ଫାର୍ଶଗୁଡ଼ିକୁ ନିଶ୍ବିତ ରୂପେ ଭଲ କୁହାଯିବ । 


~~ x = 


ବିୟା-ବି ପର୍ଯ୍ୟୟ'ରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟବି ହୀନ ପରି ସରିତି ଆଚରଣ ଓ ଘଟଣା 
ହାସ୍ୟରସର ମୂଳ । ନାଟ୍ୟକାର ବାଲ୍ୟ ବିବାହ, ଯୌଡୁକପ୍ରଥା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଆଦି ସମାଜର 
ମନ୍ଦ କଥାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗଂବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ସେ କହିପାରିଛନ୍ତି, ନାଟକୀୟ ଅତିରଞ୍ଜନ 
ସାହାଯ୍ୟରେ । 

ଇନ୍ଦ୍ରେଶ୍ଵର ବଡ଼ଠାକୂର ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଗଣିତ ! ସେ ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଉପରେ ଅନେକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
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୧୪୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ତାଙ୍କର ଉକୁଷ୍ଟତମ ରଚନା ହେଲା “ଶ୍ରୀବସଛଚିନ୍ତା' । ପୌରାଣିକ ଘଟଣା ଉପରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନାଟକଟିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କଳାକୌଶଳ ! ଘଟଣାରାଶିରେ 
ବି ଭିନ୍ନତା ଆଣିବାରେ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କ୍ରମୋନ୍ତତି ବିଧାନ କରିବାରେ, ନାଟକୀୟ କାରୁଣ୍ୟ 
ଉତ୍ପାଦନ କରିବାରେ, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସଫଳତା ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । କାରଣ, ଖଞ୍ତିତ 
କଥାବସ୍ତୁରେ ବିଭିନ୍ନତା ପାଇଁ ସାନନାହିଁ । ପୌରାଣିକ ଗାଥା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି ଲେଖକ 
ବରିତ୍ସସବୁ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହାଙ୍କ ଜୀବନୀଶକ୍ତି ଏବଂ ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ଅନୁମାନ ହୁଏ, 
ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ କଳ୍ପନା ପୌରାଣିକ ଦୁନିଆଁରେ ବୁଲୁଥାଏ, ସେ ଏକ ସ୍ଵକୀୟ ମାଧ୍ୟମ 
ପାଇଯାଆନ୍ତି । ଏ ତଥ୍ୟଟି ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୁଏ ଯେତେବେଳେ ଆମେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳାକୃତି ସର୍ବେଷଣ କରୁଁ । 'ଇନ୍ଦ୍ରମଲ୍ଲିକା' ଏକ - କବିତାଗୁଢ଼ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ | 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଭକ୍ତ ଥାଇ ବଡ଼ଠାକୁର ଯେ ଅନେକ 
ନିବନ୍ଧ ଲେଖିଛନ୍ତି ତାହାନୁହେଁ ଅନେକ କବିତା ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ସେଥ୍ରର ପ୍ରଶଷ୍ତି 
ଗାନକରି । ଭାରତୀ”, ଶରଦେନମଃ, ଦୁର୍ବାସା, ବାଲୁିକା ବେଦବ୍ୟାସ, ଉର୍ବଶୀ ଆଦି 
କବିତା ଲେଖକଙ୍କ କଳାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 


ଅତ଼ୁଲ ଚନ୍ଦ୍ର ହାଜାରିକା କବିରୂପେ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀ ଅବଲନ୍ଭନରେ କବିତା ଓ ଗଳ୍ପ ଲେଖିଲେ ମଧ୍ୟ -- ଏବେ ସେ ସେଇଆ କରୁଛନ୍ତି 
-- ସେ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ବିଶିଷ୍ଟ ଅବଦାନ ଦେଇଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ନାଟକରେ ହିଁ 
ରହିବ । ତାଙ୍କର ସେ ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖା ପ୍ରବୁର | ତାଙ୍କ ନାଟକମାନ ତିନି ଶ୍ରେଣୀର - 
ପୌରାଣିକ ଘଟଣା ବା କାହାଣୀ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନାଟକ, ଇତିହାସର ଘଟଣା ଉପରେ 
ରଚିତ ନାଟକ ଏବଂ ବିବିଧ କଥାକୁ ମୂଳକରି ରଚିତ ନାଟକ | 


ପୌରାଣିକ ନାଟକାବଳି ହେଲା “ନନ୍ଦଦୁଲାଲ' 'କୁରୁଷେତ୍ର' , “ରୁକ୍କିଣୀ - ହରଣ, 
‘ବେଉଲା', ‘ନରକାସୁର', 'ଶକୁନ୍ତଳା', 'ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା' , 'ଚଞ୍ପାବତୀ”, ଏବଂ ଶ୍ରୀରାମଚତ୍ର' | 
'ଶକୁନ୍ତଳା' ଓ 'ବେଉଲା'କୁ ଛାଡ଼ି ବାକି ସବୁ ନାଟକ ପୁରାଣ ଓ ଭାଗବତର କଥାକୁ ନେଇ 
ଏବଂ ସେ ସମସ୍ତ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ ଲିଖିତ । ନାଟ୍ୟକାର ମୂଳ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ 
କିଛି ନଯୋଡ଼ି ବା କିଛି ବାଦ୍‌ ନ ଦେଇ ନାଟକମାନ ଲେଖିଛନ୍ତି । ସେ କେବଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଥିବା ଗଳ୍ୁକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁଠି ଦରକାର ସ୍ଥାନୀୟ ଦୃଶ୍ୟ, ଆଦର୍ଶ 
ଓ ଆବେଗ ସହିତ ସେସବୁକୁ ମିଳାଇ ମିଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ‘ଶକୁନ୍ତଳା ସଞ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ 
ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ ଜାଗାଏ ଦିଜାଗା ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟତ୍ର ସେ ମୂଳଲେଖାକୁ ପ୍ରାୟ 
ପାଖାପାଖି ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ଓ କୁଶୀଲବଗଣଙ୍କୁ 
ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପରଙ୍ଂ ଦେବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୃତୃରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି | ବରୁକ୍କିଣୀ - ହରଣ'ରେ 
ରୁକ୍ମିଣୀ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ସାନୀୟ ବାତାବରଣ ସ୍ପ୍ଟି, 'ବେଉଲା'ରେ ବରପାଇଁ ବଧୃର 
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ନାଟକ ୧୪୯ 


ଘେର ତିଆରି, 'ନରକାସୁର'ରେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କଦାରା ରାସ୍ତା ନିର୍ମାଣ, ଏବଂ 'ଶ୍ରୀରାମ-ରଦ୍ର'ରେ 
ବ୍ଵିବାହ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ବାତାବରଣ ସ୍ପଣ୍ଟିରେ ଏଇ କଳାକୌଶଳ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । ଏସବୁ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକସହିତ ଘନିଷ୍ଟ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନପାଇଁ । ପୂରାଣ ବା 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରୁ ଚ଼ରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ ମଧ୍ୟ ଏଇଥିପାଇଁ | ରୁକ୍କିଣୀଂହରଣଂରେ ବିଦୂଷକ 
ବେଦନିଧୂର ମାମୁଲି ଘରକରଣାର ବିନା ଘ୍ପଣା ବା ନିନ୍ଦାରେ ବାସ୍ତବ ଛବି ଅଙ୍କାଯାଇଛି | 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ସ୍ଵାଧୀନତା ନାଟ୍ୟକାର ନେଇନାହାଁନ୍ତି ଓ 
ନେଇ ପାରନ୍ତେ ନାହିଁ ମଧ୍ୟ | କାରଣ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ନାଟକୀୟ ଉଳ୍ପଣ୍ମା ଏବଂ ଉଦ୍‌ବେଗ 
ପାଇଁ ପୌରାଣିକ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ କାହିଁ, ଯେଉଁଠି ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପରେ ପରିବର୍ତନ 
ଆଣିହେବ ନାହିଁ ? “କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର କିଛି କିଛି ସ୍ବାଧୀନତା ନେଇଛନ୍ତି | 
ତେଣୁ ଭାଗ୍ୟର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସହିଥିବା ନାରୀ ଆକାରରେ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କ ଛବି ଆଙ୍କିବାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳକାମ ହୋଇଛନ୍ତି | ଗାନ୍ଧାରୀ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଅନ୍ଧ-ପୁଟୁଳି ଖୋଲିଦେବାପରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଉଚ୍ତି, ସୁନ୍ଦର ଗୀତିକବିତା ପରି ଶୁଭେ ! ସହଜ ଗତିଶୀଳ ଅମିତ୍ତାକ୍ଷର 
ପଂକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ସବୁନାଟକ ସୁଖପାଠ୍ଯ ହୁଏ । ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ଯ ପରିଢ଼େଦର 
ବ୍ୟବହାର ବିଭିନ୍ନତା ଓ ବୈଚିତ୍୍ୟ ଯୋଗାଇଥାନ୍ତି । କେତେକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ତିନୋଟି 
ଅଙ୍କବି ଶିଷ୍ଟଃ ଆଉ କେତେକ ଗ୍ଲରି ବା ପାଞ୍ଚଅଙ୍କ ଏପରିକି ସାତଅଙ୍କବି ଶିଷ୍ଟ | ଶକରନ୍ତଳା' 
ନାଟକଟିରେ ସାତ ଅଙ୍କ | ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟମାନ ପୂରୁଣା ପଦ୍ଧତି ଅନୁସରଣ କରେ । କେବଳ 
ଶ୍ରୀ ରାମରଦ୍ରଂ ଏବଂ ଚନିର୍ଯ୍ୟାତିତା' କୂ ଛାଡ଼ି, ଯାହାର କି ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ | 
ଶେଷୋକ୍ତ ନାଟକରେ ଏବଂ ଚରୁକ୍ିଣୀହରଣୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଧୁନିକ ନାଟକର 
କଳାକୌଶଳ ସହିତ ବୈଷ୍ଠବଯୁଗୀୟ ଶିଳ୍ପଗ୍ୃତୃରୀ ମିଶାଇ ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରାଚୀନ 
କଳାର . ସୁଗୁଣ ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ଏକ ନୂତନ ଜାତୀୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ଉତ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । 
ମଞ୍ଚସଜା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେ ଅବହିତ ନୁହଁନ୍ତି ବିଶେଷତଃ 'ବେଉଲା' ଭଳି ନାଟକରେ ! 


ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଢ୍ ମଧ୍ୟରେ “ବଣିଜ କୋଞ୍ପାର', 'କନୌଜ କୁମାରୀ' ଏବଂ 
ଛତ୍ରପତି ଶିବାଜୀ' ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 'ବଣିଜକୋଞ୍ତାର' ହେଉଛି ସେକ୍‌ସପିଅରକ୍କ 'ମାର୍ଚ୍ଚେଣ୍ଡ 
ଅଫ୍‌ ଭେନିସ୍‌'ର ଅସାମୀୟା ରୂପାନ୍ତର, ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କରେ, ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦରେ । ଏହି 
ରୂପାନ୍ତରୀକରଣରେ ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଶଂସନୀୟ ସାଫଲ୍ୟ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଆଶା କରାଯାଇନଥୁଲା । ଖ୍ରୀଣ୍କିୟାନ୍‌ -- ଜିଉ ସଂଘର୍ଷର ଏତିହାସିକ 
ଅସାମୀୟା ପ୍ରତିରୂପ ପାଇବା କ୍ଷେତ୍ରରେ, ଯାହା ହେଉଛି ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ମେରୁଦଞ୍ଡ | 
ଅସମୀୟୀ ରୂପାନ୍ତରରେ ଅମୀୟ କୁମାର (ଏଣ୍ଟ୍ରୋନିଓ) ଏବଂ ଚନ୍ଦନମଲ (ଶାଇଲକ) 
ହେଉଛନ୍ତି ଅସମୀୟା ପ୍ରତିନିଧୂ ଏବଂ ବାହାରର ସ୍ବାର୍ଥିନ୍ଦେଷୀ; ଯେଉଁ ଦୁହିଁଙ୍କ ଭିତରେ ଗଭୀର 
ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଘୋର ଅବିଶ୍ବାସ ଏପରିକି ସମୟ ସମୟରେ ଭାଷା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ସ୍ତରରେ 
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୧୫୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଭୀଷଣ ବିଭେଦ ରହିଛି | ଏହି ନାଟକକୁ ଅସମୀୟା ଭାଷାକୁ ରୂପାନ୍ତର କରିବାରେ ଅସମ୍ପୀୟା 
ନାଟ୍ୟକାର ଗୁଡ଼ାଏ ଶଙ୍, ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟ ଆଣି ମୂଳଗ୍ରନ୍ତର ଶକ୍ତି ଓ ମହନୀୟତା ବଜାୟ ରଖିଛନଚ୍ତି। 
‘କନୌଜ କୁମାରୀ” ଦୁଇ ଭାରତୀୟ ରାଜଦରବାରର ରାଜପୁତ୍ର ପୂଥ୍ଠୀରାଜ ଏବଂ ଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି ରାଜଜେମା ସଂଯୁକ୍ତାକ୍କ ପରିଣୟ ପାଇଁ, ଯାହା ଯୋଗୁଁ 
ଅବଶେଷରେ ହିନ୍ଦୁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପତନ ଘଟିଲା | ଏଥୁରେ ଯଦିଓ ବଡ଼ ନାଟକୀୟ କୁତିତ଼ 
ନାହିଁ ତଥାପି ଏହା ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କଲା, ଭାରତୀୟ ଇତିହାସର ଏକ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଅଧ୍ୟାୟ ଆନୟନ କରି । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚରିତ୍ର ହିସାବରେ ଜୟଗ୍ବନ୍ଦ, ରାଣା ଏବଂ 
ସଂଯୁକ୍ତା ବୀରତୃପୂର୍ି ଭାବରାଶିକୁ ଶକ୍ତି ଆବେଗ ସହିତ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। 
ଛତ୍ରପତି ଶିବାଜୀ'ରେ ନିଜେ ଲେଖକ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅମ୍ପୃତଲାଲ ବୋଷଙ୍କ 'ଗୌରିକପତାକା' ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଅତ଼ୁଲ ହାଜାରିକା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି କିମିତି ଏତି ହାସିକ ନାଟକ ଲେଖିଲାବେଳେ ମଧ୍ୟ ଏଁତିହାସିକ ଘଟଣାରେ 
ହାତ ନ ଦେଇ ସର୍ଜନାମୂଳକ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇପାରେ । ଶିବାଜୀଙ୍କୁ ସେ ନୁଳନ୍ତରଙ୍ଗରେ 
ଆଙ୍କିବାକୁ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ତଥାପି ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେବେଳେ ସୁବିଧା ପାଆନ୍ତି ଭୁଲନ୍ତି 
ନାହିଁ ଅସମୀୟା ସେନାଙ୍କ ସେକାଳର ବୀରଜ଼ୁ ଗାଥା ଗାଇବାକୁ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁମୁସଲମାନ 
ଏକତା ପ୍ରଗ୍ନର କରିବାକୁ | ତାର ଉଦାହରଣ ମିଳିବ ସମ୍ରାଟ ଆଉରଙ୍ଗଂଜେବ୍‌ ଏବଂ ରାମସିଂଙ୍କ 
ନାଟକର ଚତୁର୍ଥି ଅଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟର ସଂଳାପରେ | ହାଜାରିକାଙ୍କ ଅନ୍ୟ” ପ୍ରକାରର ନାଟକ 
ଭିତରେ 'ମର୍ଜିୟାନା', ‘ମାନସଦପ୍ରତିମା', ‘ଆହୂତି' ଓ ‘ରଙ୍ଗମହଲ' ରହିଛି | 'ଏରେବିଆନ୍‌ 
ନାଇଟସ୍‌'ର ଲୋକପ୍ରିୟ ଅଂଶ ‘ଅଲିବାବା ଏବଂ ଗ୍ଵଳିଶ ଗ୍ନେର” ନାଟ୍ୟରୂପରେ ମର୍ଜିଆନା 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ନାମକରଣ ଯଥାଣ୍ଥି । ଆହୁତି' ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଏକ ନାଟକ ଯହିଁରେ ଦୁଇ ପୁରୁଷ ଭିତରେ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ନାୟକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଆନଞ୍ତାର ଆସାମ ଉପରେ 
ଲଦି ଦିଆଯାଇଥିବା କେତେକ ସମସ୍ଯା ଉପରେ ଆଲୋଚନା ସୃତ୍ରପାତ କରିଛି । 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବା ମରହଟ୍ଚୀ ସୁତ୍ରଧର କୂରିତ୍ର ନାଟକର ଗତିକୁ ତୃରାନ୍ଧିତ ନକରି ବାଧା ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଛି ! ଏହା ନିଶ୍ବିତ ରୂପେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସ୍ବାଭାବିକ ଆହୁତି' ସହିତ ଏକତ୍ର 
ପ୍ରକାଶିତ | କଲ୍ୟାଣୀ ଏବଂ 'ମୁଲାଗ୍ବଉରୁ' ନାମକ ଦୁଇକ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକ ଅଳୁବହୁତେ ପ୍ରଧାନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି | “ମାନସ ପ୍ରତିମା ଫାର୍ଶି ଭାଷାର 'ସିରି ଫର୍ହାଦ' କଥାର 
କାବିଯକ ରୂପାନ୍ତର | କିନ୍ତୁ ଅସମୀୟା ଲେଖକଙ୍କ ନାଟ୍ଯରୂପ ମିଶ୍ରିତ ଏବଂ ଭାଷା 
ଶଦବ୍ଦାଡ଼ମ୍ଭରପୂର୍ଣଣ ! 


ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବାର କଥା ଯେ ଅଡ଼ୁଲ ହାଜାରିକା ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ ଅସମୀୟ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଗ୍ୃହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ; କାରଣ, ସେ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କଲାବେଳକୁ ବଙ୍ଗାଳୀ 
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ନାଟକ ୧୫୧ 


ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଘୋଷ ଏବଂ ଦିଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ରାୟ ଅସମୀୟା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏକଗ୍ୃଟିଆ 
ଦଖଲ କରିଥୁଲେ । ଏଇ ନିର୍ଭରଶୀଳତାକୁ ଅତ଼ୁଲ ହାଜାରିକା ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଦୂର କଲେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ସଫଳତା ଅସମୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚପାଇଁ ଲେଖୁଥିବା ଅନେକ ଲେଖକଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଲା | 


ଦୈବଚନ୍ଦ୍ର ତାଲୁକଦାରଙ୍କ ତିନୋଟି ନାଟକ ଯଥା ବବିପ୍ଳବଂ, “ବାମୂନିକୁଞ୍ତାର', 
ଏବଂ 'ଭାୟ୍କରବର୍ମା' ସ୍ପତନ୍ସ ଉଲ୍ଲେଖ ଦାବିକରେ । “ବିପ୍ନବ' ହେଉଛି ଏକ ଗଳ୍ପ ଯହିଁରେ 
ଗ୍ୃଷୀୀମାନେ ତାଙ୍କ ଜମିଦାର ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କଲେ କାରଣ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରୀ ଜମିଦାର 
ସେମାନଙ୍କ ପୀଡ଼ା ଦେଇ ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନ କଲା । ଏ ବିଦ୍ରୋହର ନେତ୍ରୀ ହେଉଛି କବି 
ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନଙ୍କ କନ୍ଯା । ପରେ ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ବିପିନ ମଧ୍ଯ ବିପ୍ନବରେ ଯୋଗଦେଲା ! 
ସର୍ବଶେଷରେ ଗର୍ବିତ ଜମିଦାର ଜନତା ଦରବାରରେ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଁଇଲା । ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ 
ଆନନ୍ଦ ଭିତରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି; ପାର୍ବତୀ ଓ ବିପିନଙ୍କ ହୃଦୟ ଓ ମନର ମିଳନରେ | 
ବିଷୟବସ୍ତୁରେ କିଛି ନୂତନଡ଼ୃ ରହିଛି, ମାତ୍ର ଚୂରିତ୍ତ ଚିତ୍ରଣ ଦୁର୍ବଳ ! ନାଟକରେ ଅନେକ 
ଉନ୍ମାଦନାମୟ ସଙ୍ଗୀତ ଅଛି ଯହିଁରେ, ସମାଜବାଦୀ ଦୁନିଆଁର ଛବି ରହିଛି । 


'ବାମୂନୀ କୁମାର' ଏକ ଏତିହାସିକ ନାଟକ, ଯହିଁରେ ଅହୋମ ଇତିହାସର ଏକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଘଟଣାକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦିଆଯାଇଛି | ଅହୋମରାଜା ତ୍ୟାୟୋଖମ୍ତିଙ୍କ ଦୁଇ 
ଭଉଣୀ । ଥରେ ରାଜା ବୁଟିଆଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ରାଜ୍ଯ ବାହାରେ 
ଥିଲାବେଳେ ବଡ଼ରାଣୀ ଯେ ରାଜ୍ୟ ପରିଗ୍ଵଳନା ଦାୟିତୃରେ ଥୁଲେ, ରାଜାଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିର 
ସୁଯୋଗ ନେଲେ. | ଲର୍ଷାନନିତା ହୋଇ ସେ ସାନ ରାଣୀ ହବୁଙ୍ଗ ନାମକ ସରାନକୁ ନିର୍ବାସିତ 
କଲେ | ନିର୍ବାସିତା ରାଣୀ ଜନୈକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ ଯେଉଁଠି ତାଙ୍କର ପୁତ୍ରଟିଏ 
ଜନ୍ମହେଲା ଯେ କାଳକ୍ରମେ ବାମୂନୀ କୁମାର ବୋଲି ଖ୍ୟାତ ହେଲା ! ଯୁବରାଜ ବଢ଼ିଗ୍ଲିଲା 
ଏବଂ ବାପାଙ୍କ ରାଜଦଞ୍ଡ ଧାରଣ କଲା । ଇତିହାସ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଏହି ଗଳ୍ପକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି କେତୋଟି ଛୋଟଛୋଟ କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯୋଡ଼ାଯାଉ ¦ ସୂନ୍ଦର 
ସୃତାକୁଣ୍ଡଳୀଟିଏ ଗଢ଼ିଉଠିଲା ! ଦୁଇଟି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ରୋହଦାଇ ଏବଂ ବରୋମି 
ଅତୀବ ଆକର୍ଷଣୀୟ ରୀତିରେ ଗଢ଼ାଯାଇଛନ୍ତି | 'ଭାୟରବର୍ମା' ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀର ଦୁର୍ଦଦଷ 
ଜାମରୂପ ସମ୍ରାଟଙ୍କ ପ୍ରତିରୂପ । ଏହି ନାଟକରେ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଇତିହାସର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥିବାରୁ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଛି | 


ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରସାଦ ଅଗରଞ୍ତାଲାଙ୍କ କେବଳ ତିନୋଟିମାତ୍ର ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି 
ଓ ଆଉ ଅନେକ ପାଞ୍ଜୁଲିପି ସ୍ତରରେ ରହିଛି | ପ୍ରକାଶିତ ତିନୋଟି ନାଟକ ହେଲା 'ଶୋନିତ- 
କୁାରୀ', 'କାରେଙ୍ଗର ଲିଗିରୀ' ଏବଂ “ଲୋଭିତା' । 'ଶୋନିତ-କୁତ୍ତାରୀ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା 
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୧୫୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯେତେବେଳେ ପୂରା ଯୌବନାବସ୍ଥା । ତେଣୁ ଉଦୀୟମାନ କବି ଓ 
ନାଟ୍ୟକାରର ବଛା ବଛା ଗୁଣସବୁ ସମଭାବରେ ରଚ୍ନାକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥଲା | 


ଦୀତୀୟ ନାଟକ 'କାରେଙ୍ଗର-ଲିଗିରୀ' ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ଏବଂ ଅସମୀୟା 
ଭାଷାରେ ଏକ ଆଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ନିଦର୍ଶନ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକ ଆଉ ପୁରାଣର ଭୌତିକ 
ଦୁନିଆରେ ସେ ନାହାନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଛନ୍ତି । ସେ ମଣିଷ ଏବଂ 
ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକୀ, ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ନୂତନ ଦୃଣ୍ତିକୋଣ, ମଣିଷ ଏବଂ ଦୈବ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ରହି ଦେଖାଇଛନ୍ତି ପ୍ରାଚୀନତାର ଭୂତ ଆଧୁନିକତାକୁ କେମିତି ନିରନ୍ତର 
ଗୋଡ଼ାଇଛି, ଆକ୍ରମଣ କରିଛି | ରାଜପୁତ୍ର ସୁନ୍ଦର ରାଜକନ୍ୟା କାଞ୍ଚନକୁ ସାମାଜିକ ଗ୍ଵପରେ 
ବିବାହ କରିଛି, ମାତ୍ର ଜାଣିପାରିଛି ରାଜକନ୍ୟା ତାରି ନିଜ ବନ୍ଧୁ ଅନଙ୍ଗରାମର ପ୍ରେମରେ 
ପଡ଼ିଯାଇଛି । ଖୁବ୍‌ ସାହସିକତାର ସହିତ ସେ କାଞ୍ଚନକୁ ଅନଙ୍ଗରାମ ହାତରେ ଅର୍ପଣ 
କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ଘଟଣାକୁ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି ଯେ ରାଜପୁତ୍ର ରାଜବାଟୀର ଗ୍ୃକରାଣୀ 
ସେଞ୍ତାଲୀ ସହିତ ଗୁପ୍ତ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ଏହା କରିଛନ୍ତି । ତାପରେ ରାଜମାତା ସେଞ୍ତାଲୀକୁ 
ଗୋପନରେ ନିର୍ବାସିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ରାଜପୁତ୍ରଙ୍କୁ ଏକଥା ଗୋଚର 
ହେଲା ସେ ସେଞ୍ତାଲୀକି ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ତ୍ର ହେଲେ | ସେଞ୍ତାଲା କିନ୍ତୁ ରାଜପୂତ୍ରକ୍କ 
ଏ ସାମାଜିକ କଳଙ୍କରୁ ମୁକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଗୁହିଁଲା । ସେ ରାଜପୁତ୍ର ପ୍ରତି ତାର ନିଃସ୍ବାର୍ଥ 
ପ୍ରେମର ସୂଚନା ଦେଇ ନଲକି ଡ଼େଇଁପଡ଼ି ଆମ୍ପହତ୍ୟା କଲା ଏବଂ ଯୁବରାଜ ହୃଦୟରେ 
ଏକ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା ରଖିଦେଇଗଲା । 


ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ଅଗରନ୍ତାଲାଙ୍କର ରୋମାଣ୍ତିକ ଚେତନା । ରୋମାଣ୍ତିକ ଓ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପ୍ରେମ ଛଡ଼ା ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ମୌଳିକ ସାରଲ୍ୟ ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦିଆଯାଇଛି | 
ଅଙ୍କ ଓ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀର ସାଜସଜା ଆଧୁନିକ ଧରଣର ଏବଂ ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦୀର୍ଘ 
ମଞ୍ଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସଂଳାପ ଜୀବନ୍ତ, ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ତ ଏବଂ ସୂସ୍ତଷ୍ଟ । ନାଟକୀୟ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଏବଂ ସ୍ବଚୃତା ଉପରେ ସଦାସର୍ବଦା ଆଖି ରଖି ସେ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ର ଖଞ୍ିଥାନ୍ତି 
ଚରିତ୍ର ସବୁ ସ୍କାଭାବିକ ରୀତିରେ ଗଢ଼ିଉଠନ୍ତି ଏବଂ ନାଟକୀୟ ସଂଘାତ ସେମାନଙ୍କ କେବଳ 
ଯେ ପୃଷ୍ଠ କରେ ତାହା ନୁହେଁ, ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମଧ୍ୟ କରେ । ସୁନ୍ଦର ଓ 
ସୁଦର୍ଶନ, କାଞ୍ଚନ ଓ ସେଞ୍ତାଲୀ, ସେଞ୍ତାଲୀ ଓ ସେଉତି ପରସ୍ତର ବିପରୀତ ଢୂରିତ୍ର । 
ଶୋନିତ କୁ୍ାରୀ ର ପୌରାଣିକ ଦୁନିଆଁର ଅପାର୍ଥିବତା ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକତା ଏବଂ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ 
ଟ୍ରେଜେଡି 'କାରେନର ଲିଗିରୀ'ରୁ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରସାଦ ଖସି ଆସି ଲିଭିତା' ୧୯୪୨ ସାଲର 
ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ନବ କଥା, ଅଛି ଯହିଁରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପାଇଁ ଭାରତର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଜନତା ଆମ୍ମାହୂତି 
ପାଇଁ ଯନ୍ସଣା ଭୋଗିଲେ | ଏହି ବିପ୍ମବ ସହିତ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି ଦ୍ବିତୀୟ ମହାସମର, ଯାହା 
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ନାଟକ 7” ୧୫୩ 


ଆସାମକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥିଲା ଏବଂ ଅସମୀୟା ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କ ଏହି ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ 
ଆଧ୍ଧୋଳନର ଅଗ୍ନି ଶିଖା ସହିତ ସାମିଲ୍‌ କରିଥିଲା | ସାହସ, ଦେଶାମୂଚୋଧ ଏବଂ ଶକ୍ତି, 
ବୀରା ଗ୍ରାମ୍ୟ କନ୍ଯା ଲଭିତା, ଆଇ.ଏନ୍‌.ଏ.ର ପ୍ରାକ୍ତନ ସୈନିକା ଏବଂ ତାର କରୁଣ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଏସବୁ ଆମକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଚିଚ଼ଳିତ କରେ । ଆମୂଳ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏ ନାଟକଟି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣା ଓ ପରାହତ ଆବେଗ ପାଇଁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଛି ଘଟଣା- 
ଦାରା ଏବଂ କଠୋର ଘଟଣାସବୁ ପରିବେଶଦୁାରା ପରିଗ୍ଵଳିତ । ବାସ୍ତବବାଦ ଏତେ 
ମାତ୍ରାରେ ବଢ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଯେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ରଚନା ଶକ୍ତିକୁ ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ 
ଢାଙ୍କି ବା ମୋଡ଼ି ଦେଇଛି । ପୁରୁଣା ନାଟ୍ୟକଳା ଦୃଣ୍ତିରୁ ଏହା ଟ୍ରେଜେଡି ନହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ମୋଟାମୋଟି ଯେଉଁ ଛାପ ପକାଏ ତାହା ଟ୍ରେଜେଡ଼ିର ଛାପ କୁହାଯିବ । 'କାରେଙ୍ଗର 
ଲିଗିରୀ'ର ଯେଉଁ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାହା 'ଲିଭିତା'ରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ବେଶୀ 
ପରିଚିତ ଏବଂ ଆମ୍ପୀୟତାପୂର୍ଣ୍ଣ ମାଟିରେ 'ଲଭିତା' ବିଚରଣ କରେ ଏବଂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଆବେଦନ ଏବଂ ବ୍ୟାପକ ପରିସର ଯୋଗୁଁ ଏହି ନାଟକଟି ଲେଖକଙ୍କ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ପ୍ରକାଗିତ ପୁସ୍ତକ ଅପେକ୍ଷା ସମଧୂକ ଆଦରଣୀୟ | 


ଗଳ୍ପ ଲେଖିଲେ ମଧ୍ଯ ନକୁଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଭୁ୍‌ୟୀ ନାଟ୍ଯକାର ରୂପେ ସାଧାରଣତଃ 
ପରିଗଣିତ ହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର 'ବଦନ ବରଫୁକନଂ ଓ “ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ସିଂହଂ ନାମକ ଦୁଇଟି 
ନାଟକ ଅସମୀୟା ଇତିହାସର ଆହୋମ ଯୁଗର ଗୌରବୋଜ୍ବଳ ଅଧ୍ୟାୟରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ । 
ବେଜବରୁଆଙ୍କ ‘ବେଲିମାର'ରେ ଓ ହିତେଶ୍ବର ବରୁଆଙ୍କ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 'ଆହୋମର 
ଦିନରେ ଖାଣ୍ଡି ନାଟକ ନାହିଁ କି ଇତିହାସ ନାହିଁ, ଏଥିରେ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଚରିତ୍ର 
ଓ ଘଟଣାଦ଼ାରା ପରିସ୍ଭୁଟ କରାଯାଇଛି । କାଳୁନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମୟର ଆମ୍ମା ଓ 
ଗ୍ୃପକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରେ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ କରିବାପାଇଁ ତର୍ଜମା କରେ 
ମଧ୍ୟ | “ବଦନ ବରଫୁକନ'ରେ କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା କରିବାକୁ ସମର୍ଥି ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ଘଟଣାକୁ ରୋକ୍ଠୋକ୍‌ ଜାବୁଡ଼ି ଧରାଯାଇଛି | ‘ଗୋଲାପୀ' ପରି କାଳୁନିକ ଚରିତ୍ର 
ପୂରାଇବା ଦୃାରା କିଛିକିଛି ନାଟକୀୟ ଆଶ୍ବାସ ମିଳୁଛି, ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରଟି ଶୂନ୍ଯରେ 
ଦୋଦୂଲ୍ୟମାନ ଏବଂ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଘଟଣାକୁ ବିଶେଷ ସାହାଯ୍ୟ କରୁନାହିଁ । 


ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ କରିବାପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଯଥେଷ୍ଟ ଟାଣୁଆ ହାତ ଉପକରଣ 
ଉପରେ ରହିଛି | ଗର୍ବିତ ଦେଶଭକ୍ତ ବଦନ ଯେ କୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଦେଶମାଡ଼ୁ କାର ଚିରୁଦ୍ଧାଚରଣ 
କରିପାରେ, ତାର ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଦମ୍ଭର ସହିତ ଅଙ୍କାଯାଇଛି | ଦୂରଦୃଣ୍ଡିସମ୍ପନ୍ତା ରାଣୀମାତା 
ଉନ୍ନତଶିର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ପୂର୍ଣ୍ଚାନନ୍ଦ ଏବଂ ଦୁର୍ବଳମନା ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଦିବ୍ୟଦଧଣ୍ତି ଓ 
ସହାନୁଭୂତି ସହିତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର ଜୋର୍‌ଦେଇ ଏଇକଥା 
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୧୫୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଦେଖାଇବାକୁ ଗ୍ନହାଁନ୍ତି ଯେ ଆସାମ ଉପରେ ଯେଉଁ ଦୁଃଖଦୂର୍ଦଦଶା ପଡ଼ିଲା, ତାହାପାଇଁ 
ବଦନର ଧର୍ମଦ୍ରୋହ ଯେତିକି ପରିମାଣ ଦାୟୀ ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଉଦ୍ଧତ ଶାସନ ପରିଗ୍ବଳନା 
ସେତିକି ପରିମାଣ ଦାୟୀ । 


ଅନ୍ୟ, ଏତିହାସିକ ନାଟକ ` ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ସିଂହ' ପୂର୍ବନାଟକର ଶେଷ ପରିଣତି 
ଏବଂ ପରିପୂରକ ଏବଂ ଆସାମରେ ଅହୋମ ଶାସନର କ୍ଷୟ ଓ ଅଧଃପତନର ଚିତ୍ର 
ସନ୍ିବେଶିତ | ଦୁର୍ବଳ, ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ, ସ୍ବାର୍ଥପର, ଦୂରଦୃଷ୍ିବିହୀନ ଓ ଲର୍ଷାପରାୟଣ 
ଓ କୁଚ଼କ୍ୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀ ଦାରା ବେଷ୍ଟିତ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତର ଚରିତ୍ର ବଳିଷ୍ଠ ହସ୍ତରେ ଗଢ଼ାଯାଇଛି 
ଏବଂ ତାହା ନାଟକ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରେ । ଶେଷଦୃଶ୍ଯରେ ଅନୁତାପ ଓ 
ଆମ୍ପଗ୍ମାନି ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତଙ୍କୁ ଅଭିଭୂତ କରେ ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସହାନୁଭୂତି ଜାଗ୍ରତ କରେ । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନ ଅନ୍ପବହୁତେ ସଫଳ ବୋଲି କୁହାଯିବ | ଚତୁର୍ଥି ଅଙ୍କରେ ବ୍ରହ୍ମଦେଶୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ଏବଂ ଭୟଭୀତି ସଞ୍ଚାର ଦୃଶ୍ୟାବଳି ବାସ୍ତବ ରୂପରେ 
ଚିତ୍ରିତ ! 

କମଳାନନ୍ଦ ଭଙ୍ଗଗୂର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲେ ଜଣେ ଗୀତିକାର, ନାଟ୍ଯକାର ଏବଂ ସଫଳ 
ଅଭିନେତା | ନାଉଗଙ୍ଗ ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ କୁବ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂଶ୍ଗିଷ୍ଟ । ତାଙ୍କର ଯୋଡ଼ିଏ 
ନାଟକ 'ନଗା କୁଷ୍ତାର ଏବଂ 'ଅବସାନ'ର ସ୍ବତନ୍ସ ଉଲ୍ଲେଖ ଆବଶ୍ୟକ । ‘ନଗା କୁଞ୍ତାର'ରେ 
ଆହୋମ ରାଜପୁତ୍ର କନ୍‌ସେଙ୍ଗର ଜୀବନୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଚୃପିଃଅ ଅହୋମ ସିଂହାସନରେ 
ଥିଲାବେଳେ ଜନୈକ ଖୁନ୍‌ବାଓ ନାମକ ସୁନ୍ଦର ନାଗା ଯୁବକ ଦରବାରର ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରଶଂସା ବା ଗୁଣକୀର୍ଉନ କରୁଥିଲା | ଦିନେ ବୁପିଞ୍ଅଙ୍କ ରାଣୀ ତାଙ୍କୁ ଦେଖିଦେଲେ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ତାଙ୍କ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରଶଂସା କଲେ । ଏଥ୍ରିରେ ରାଜା 
କ୍ରୋଧାନ୍ଦିତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଗର୍ଭବତୀ ଅଝଦ ସଥାରେ ନାଗା ରାଜ୍ୟ ଖୁନବାଓକୁ ନି'ସିତ କଲେ। 
ସେଠାରେ ରାଣୀ ପୁତ୍ରସନ୍ତାନଟିଏ ପ୍ରସବକଲେ ଯିଏ ନାଗା ଯୁବରାଜ ବୋଲି ଆସାମ 
ଇତିହାସରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ସେତେବେଳେ ସେ ଅହୋମ ରାଜାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଦେବାପାଇଁ ଆସିଲେ 
(ତାଙ୍କ ନିଜ ପିତା) ତାକୁ ବୁପିଞ୍ପ ଭଲ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ପରେ ରାଜା ତାଙ୍କୁ 
ବରପୁତ୍ର ଗୋହାଇଁ ବା ରାଜ୍ଯର ଜନୈକ ମନ୍ତ୍ରୀ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଲେ । କନସେଙ୍ଗ୍‌ 
ମୋଗଲମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧକଲେ ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ଆସାମ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । 
ନାଟକଟି ପୁରାପୁରି ପ୍ରେମ ଓ ବୀରନୁପୂର୍୍ । 'ଅବସାନ' କୃଷ୍ଠଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ବିଷୟରେ | 
ପ୍ରଭାସରେ ଯଦୁବଂଶ ଧୁଂସ ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠଙ୍କର ଜାରାଶବର ହାତରେ ମୂତ୍ୟ ଏଥିରେ 
' ମର୍ମଗୂର୍ଶୀ ଭାବରେ ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


କମଳେଶ୍ବର ଚଲିହାଙ୍କ “ଧୂଳି” ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ଏକାଙ୍ିକା । ଧୂଳି ନାଟକରେ 
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ନାଟକ . ୧୫୫ 


ଯାହାକୁ ନାରୀ ଆକାରରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ସେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଶେଷ ଆଶ୍ରୟ | ନିଜେ ସେ 
ଜୀବ୍ରନଯାକ ଦୁଃଖକଷ୍ଟ ଭୋଗି ଆବଶ୍ୟକ ପଡ଼ିଲେ କେବେ କାହାକୁ ଭୂଲେ ନାହିଁ । ଧୃଳି 
ବଜ୍ନଦ଼ାରା ବିଦ୍ଦହୋଇ ମୂୃତ୍ୟବରଣ କରେ | ତାର ମୁତ୍ୟୁରେ ଶୋକପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ସ୍ପେହୀ 
ଗୋପାଳମାନେ ଏବଂ ଶରତ କାଳ ନିଜେ ଦୟା ଓ ସହାନୁଭୃତିରେ ଶୀତଳ ମଧୁର ବାଧ 
ଜରିଆରେ ତାର ଶରୀର ଉପରେ ଫୁଲମାଳ ଓ ଫୁଲତୋଡା ଅଜାଡ଼ିଦିଏ । 


ପାର୍ବତୀ ପ୍ରସାଦ ବରୁଆଙ୍କ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ' ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଏବଂ 'ସୋନାରସୋଲେଙ୍ଗ' ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ! 'ଲକ୍ଷ୍ମୀଂ ହେଉଛି ଏକ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଜରିଆରେ ବିଦାୟ ଗୀତିକା ଶରତପାଇଁ 
ଏବଂ 'ହେମନ୍ତ' ଦେବୀ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵାଗତ ଗୀତିକା । ଶରତର ଶ୍ନେତରାଣୀକୁ ବିଦାୟ 
ଦିଆଯାଇଛି ଗୀତ ଓ ନାଚ଼ ମାଧ୍ୟମରେ ଶ୍ଵେତ ଫୁଲ କହୁଆ (କାଶତଞ୍ତୀ) ଏବଂ ଶିଉଳିଦୁାରା | 
ସରମୀଦେବୀ କୁହୁଡ଼ି ଓଢଣା ଟାଣି ସସମ୍ମାନେ ପାଛୋଟି ଆଣିବାପାଇଁ ବାହାରକୁ ଯାଇଛନ୍ତି 
ଶସ୍ଯର ଅଧୃଷ୍ଟାତ୍ରୀ ରାଣୀ ହେମନ୍ତ କାର୍ରିକ ମାସରେ ଆସନ୍ତି, ଯେଉଁ ମାସରେ ଆସାମର 
ଲୋକେ କାର୍ଭିକ ପର୍ବ ବା ବିହୁ ପାଳନ କରନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ କାବ୍ୟିକ 
ରୀତିରେ ଶାନ୍ତି ଓ ସମ୍ପଦ୍ିର ରଡ଼ ଶରତ୍‌କୁ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 


‘ସୋନାର ସୋଲେଙ୍ଗଂ ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ସୁମଧୁର ସଂଗୀତଗୁଢକ଼୍ । ନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବିନ୍‌ ବରଗି ଅନନ୍ତକାଳ ଧରି ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆନନ୍ଦ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଧାଇଁଛି । 
ଯାହାକୁ ପାଉଛି ପଗ୍ରରୁଛି । ସୁନାରଙ୍ଗର ହଂସ, ଯେଉଁମାନେ ଗାଢ଼ନୀଳ ଆକାଶରେ 
ପାଗଳପରି ସୁନାର ସ୍ବର୍ଗ ଖୋଜି ବୁଲୁଛନ୍ତି ଅଦେଖା ଧଳା ଡ଼େଣା ନୀଳ ଆକାଶରେ ମେଲାଇ 
ପବନ ଯାହା ଖୋଜୁଛି ଏବଂ ପାହାଡ଼ି ଝରଣା ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ତଳକୁ ଯାହାପାଇଁ ଖସୁଛି 
ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପଗ୍ଟରୁଛି ସେମାନେ ତାକୁ କହିପାରିବେ, କେଉଁଠି ସେ ଆଦର୍ଶ ସୁଖ 
ମିଳିବ ? ଏହା ଏମିତି ଚିଜ ଯାହା ଜୀବନ ଭିତରେ ଅଛି, ଯାହା ପ୍ରତି ମୃହୁ୍ଁରେ ଜୀବନରେ 
ଉପଲବୁଧୂ କରିହୁଏ ଏବଂ ଯାହା ଜୀବନକୁ ଅମ୍ପୃତ କରେ ।! ସଙ୍କେତ ବା ଇଙ୍ଗତ ଛାଡ଼ି 


ଯେଉଁ ଗୀତି ଏବଂ ସଂଗୀତ ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି ତାହା ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ଉନ୍ମଷ୍ଟତମ । 


ଅସମୀୟା ନାଟ୍ୟକଳା ଉପରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ସ୍ପୀକାର କରିବାକୁ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିବଯେ ଏ ପ୍ରଭାବ ସାମାନ୍ୟ ଓ ଉପୁରିଆ ଏବଂ ଭିତରକୁ 
ଆଦୌ ପ୍ରବେଶ କରିନାହିଁ । ସମାଜର ପୂଷ୍ଠପଟରେ ନାଟକର ବୃଦ୍ଧି ଘଟେ ଓ ନ୍ଲୀଳିତ 
ପାଳିତ ହୁଏ । ଅସମୀୟା ସମାଜ ଇଂରାଜୀ ସମାଜରୁ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଥିବାରୁ ବିଦେଶୀ 
ପ୍ରଭାବ ଅସମୀୟା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅନ୍ତର ପ୍ରଦେଶକୁ ସହଜେ ସଫଳତା ସହିତ ପ୍ରବେଶ 
କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଚିତ୍ରଣରେ, ଏଡିହାସିକ 
ଘଟଣା ଉନ୍ମୋଚନରେ ଜାତୀୟ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଏବଂ ସାନୀୟ ଘଟଣାପ୍ରତି ପକ୍ଷପାତିତା 
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୧୫୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଅବର୍ଶୀ ରହିବ । "ତାନ ଥୁଲେ ନାଟକ ଅବଶ୍ୟ ନିଷ୍ପି ହେବ । ମୂଳସ୍ତରରେବାଧା 
ବୈଦେଶିକ ପ୍ରଭାବକୁ ଖର୍ଵକରିବ "  ଲ୍ୀକାନ୍ତ ବେଜବରୁଆଙ୍କ ଚକ୍ରଧ୍ଵଜ ସିଂହ ଚରିତରଟି 
ସୈକ୍ସପିଅରଜାଂ ଫଲକ୍ଟାଫ୍‌ ଚରିତ୍ଦିଦ଼ାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଁପାରିଥାଏ ଏବିଂ ” ଏତିହାସିକ 
ଵାଟକରେ ଛୋଟ ବିଷୟବଣ -ଗୁଥୁିତ “ହେର୍ବା ବା ସ୍ତ୍ରୀ ଚଳିତ୍ରି “ପୁରୁଷ ପୋଷାକପିନି 
ଛହୁବେଶରେ ମଞ୍ଚରେ ଅବିତତୀର୍ଶ ହୈବୀ ସେଇ ପଶ୍ଲାତ୍ୟ ନାଟକର ରୁକ ହୋଇପାରେ, 
ମାତର, ଏହା. ସତ; ୟେ;ସ୍ତେ ସବୁ କେବଳୁ: ବାହାରିଆ,ଅନୁସୁତି , 


oo ସେକ୍ସପିଅରକ୍କ ନାଚିକର ଅନୁବାଦ ଅସମୀୟା ରଙ୍ଗମିଞଚରୈଂ ମ୍ଥାନୀୟ ଆବେଗ 
ଓ 'ପିଶୁତା' ଭାବଧର, ବ୍ରିଚିଶଂ ଦର୍ଶକଂଏବିଂ ନାଟକୀୟ [ପୁରର € bi a ଓ 


ଭନ ' ଜଣେ ଅଫ୍‌ ନ. ଏରାଇସ୍‌' ଅସ୍ପମପାୟା ଭାଷାକୁ BF ୯ରେ ୂମରଙ୍କଂ ଛ୍ଲୋଲି 
ଅନୁହିତ ହେଲା1;ଏହାପରେ.:!ଏଜ୍‌ ଲଭଲାଇଜ୍‌ “ଇଟ୍‌:,: ଦୁର୍ଚେଶୁର- ଶର୍ମାକ ଦ୍ବାରା 
'ରଦ୍ରାବଳୀ ନାମରେ; 'ଶିତ୍ମେଲାଭୁନ୍ଵ .ନଚ୍ବୀନ୍ତଚନ୍ର ବୃରୁଦୋଲାଇକ୍କା୍ଧ ଦାରା ତାରା‰ ନାମରେ; 
'ମାକ୍ବେଥ' ଦେବାନନ୍ଦ ଭାରିଲିଙ୍କ ଦାରା ‘ଭୀମଦର୍ପିଂ ନାମରେ ଏବଂ ‘ରୋମିଓ ଏଣ୍ଡ 
ଜୁଲିଏଟ୍‌ ପଡୁଧର ଉିଲିତାଙ୍କି ଦାରା 'ଅଧରଲାତା' ନାାମତ୍ତୈ ଉାଷାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା ଏଇ ସବୁଂନାଟକ ଅନୁବାଦ କଲାବେଳେ ' ଅନୁବାଦକଗଣ ନାଟକରେ କିରିତ୍ସମାନିଙ୍କ 
ଇଂରୀଜୀ"ନାର୍ମ ବିଦିଳରେଂ ଅସିମୀୟା' ନାମ" “ଦେଳେ କିନ୍ତୁ କୌଣିସ୍ରିଟି ନାଟକ “ଅସମୀୟୀ 
ରିଙ୍ଗମଞରେ ଯଶ 'ଅଉଁନି' କରିଷାରିଲା ନାହିଁ କୌଣସି. ସଫଳ 'ନାର୍ଟ୍ୟକାର ' ରକ୍ତମାଂସି 
ଦୈଖେନ୍ାହିଁ ଜୀବନ ସହିତ ତାକୁ'ନ' ମିଳାଇ. ଯଦି ତାଂ କରାଯାଏ ତୈବେଂ ଆମେ କେବିଳି 


IAT ¥ 


ମାଂସ ପାଇବୁ, ଜୀବନ ବ୍ୟତୀତ ଖୋଇ ନ ହୌଇ ଚେପଟା ` ଏବଂ ରିକ୍ତହୀନ ?? 
୦ ଜଚନ ନି } 85 oOo ROI han a a TDG 
ଝାଞତ ଉଞ୍ତନ୍ତର୍ଭାଗ୍ଯକୁନ ଳେତେଜଣମ୍ଷାନନୀୟନ୍ତୁ-ବାହୃଦେଲେ:: ସଇ'ଭାଜୀୱନ୍ଧାଗ୍କୁକୁ ଆମ 
ଭାଷାର ରାଇଵାକୁାଚରେଷ୍କାକରୁଥବ୍ରାନାଟ୍ୟକାଲଗଣ ଗୁଡ଼ିଏ ବିବିତ୍ରଗ୍ରଥନାରୀ: “ଅନ୍ଧପରି 
ବିଲାତର ଅଜଣା ରାସ୍ତାରେ ଗୃଲିଛବ୍ତି, ପରସ୍ତରକୁ ଦେଖାଉଛନ୍ତି ଇଂରାଜୀ ମାଲିକମାନଙ୍କା 


ନିର୍ମିତ ରମଣୀୟ ଂସାନସିବୁର୍କୁଂ ଏବଂ କଡ଼ିଛନ୍ତି'ବିଦୈଶୀ' କରିବା 


Ee 


ଷଞୁଂନି ଢ଼ ଓଡିଆ ଧି କାତାର ଚାଚା ଆ ଓରିଆ ନାଳ 
vo - Ty ac ଜଜ PE : IIS “Hl $ IN 1) ¦ ଜନର Boch ie rellS 
୭ ପଣ aa 
୧୯୪୬ ନ୍ଧ ile: ର, BG Lec ।ଛାଚୀଜ ନାନା ତ “୫ ଲାତ 


୫୭୨୦ ନ଼ିଙଖ୍ଲୟ ମନଛାସିମିର ରେ ଏବିଂ ସ୍ଵାଧାନତାଂଖାଇବାଭିତ୍ତରୁ ଅସମୀକ୍ୟୀ ସାହିତ 
ସ୍୍କାଙ୍ଗିତନ . ୁଣ୍ଠଙ୍ତ ଯୁିଖଚରେଂର୍୍ରବେଶାଂକଲ୍ନନସଏବତି ନ ଲଲଖକଵର୍ଷ' ନୂତଝଂସିଷୟବଙ୍ତୁର 
ଅଡ଼ିଷନ୍ଧୀନରୈଠରହିଲେତସଦ୍ୟଖମ ନାଙ୍କସିନତୁ ।ଜନିସାଧାଉଣଙ୍କା ସମସାମମକତରୁରି 
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ନାଟକ ” ` ୧୫୭ 
ଏବଂ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରତିଜବି ହୈ: । ପ୍ରାରଭୀନଂବିଷୟବ୍ର ସାମୟିକଭାଟରୈ ଅନ୍ତର୍ଵାନ 
ହେଲା ଏବଂ ଯାହାକିଛି ପୂରୁଣା ରହିଲା ସେସବୁ ବୁନୂଆ ଆଲୋକରେ ନୁତନ ତର୍ଜମା ସହିତ 
ଭିନ୍ନ ଦୃଣ୍ଟିଭଙ୍ଗାରେ ' ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ଏସବୁ “ସଚ୍କେତ 'ବା “ଇଇଂତଧର୍ମୀ । କୁହାଯାରିଛି 
ଯେ ଦେଶାମପବୋଧ ପୂର୍ବ ନାଟୟକାରଗଣଙ୍କ ବିଷୟ ନିର୍ଵାରନରେ ପ୍ରଥପ୍ରଦର୍ଶଙ୍କ ଥିଲା ଏଚ” 
ଅହୋମ କ୍ରନିକୁ. ଦେଶାମ୍ପବୋଧରଅସରନଚ୍ତି. ଭଣ୍ଡାର, ରୂପେ ପ୍ରିଗଣତ଼ି ହେଲା,-ତା ସନତ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକ୍ସାରଗଣ ତାଙ୍କର୍‌ କଳାକୁ ଚରିତ୍ତଚ୍ରିତ୍ରଣ -ଉପୂରେ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଏବଂ ନିକଟର 
ବର୍ମାନ୍ତର ପ୍ରଚଳିତ ଅଭ୍ୟାସର ଚଶବର୍ଷୀ ହୋଇ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ ବାହ, 
ଉପରେ,ଜ଼ୋର ଦେଲେ ନାହିଁ । ଅଧୁନିକ ନାଟ କାର ଏ ାତିହାସିକ ନାଟକକୁ ହନୁ ମୁସଲମାନ, 
ଏକତା ପ୍ରଗ୍ବରପ୍ରାଇଁ ଚା ରିଟିଶ । ରାଜଶିକ୍ରିର ଭିତିରିଆ ଶାସନନୀତି, ଓ .ପନ୍ତିକୁ ନିନ୍ଦାକରିବା, 


କରିବାରେ ନିଜକୁ ˆ ନିୟୋଜିତ ଜଲେ 1 କିନ୍ତ” "ଫୁକନଳ୍ଞ ନ ' ଫୁକନ' ଏକ 
ବ୍ରିଟିଶବିରୋଧ୍ରୀ ନାର୍ଟକୁ ` ନିଜେ ଅଭିନେତା 2 ଥାଇ ଢିନ୍ରକାନ୍ତ ଫୁକନ ରଙ୍ଗିମ ଅର ଘନିଷ୍ଠ 
ଜ୍ଞାନ [¢ ଦେଶମୃବୋଧତାରେ ନାଟକିଟି' ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତେଣୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଉପିରେ ଏହା' 
ସ୍ମାଦୃତ । ହୋଇଛି । ଅହୌମ 'ରାଜିବ ଶର ଶେଷ ବଂ ଂଶଧରି ପିଆଲା ଫିକନୁ ଗୋପନରେ 
ଗୁରୁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜଲେ ଇଂରେଜଙ୍କ ଆସାମରୁ ତଡ଼ିବାପାଇଁ ରିକିବ୍ରଚି ଗାଁଳାର୍ବାରୁଦ 
ଗ୍ରୋଦାମରେ “ ନିଆଁ । ଲଗାଇଦ୍ଦୈଲେ କନ୍ଧ ଅବଶେଷରେ ସେ ଧରାପଡ଼ି `ବିଚର୍ଶକୁତ଼ାରା 
ଫାଶି ପାଇଲେ " “| ୁଁବୀନଂ ଫୁକନ୍ନ ଅନ୍ୟ ଏକ ବ୍ରିଟିଶ୍ର ବିରୋଧୀ ନ ାଚ୍ୟକୀରି । "ତା 
'ମନିରାମ 'ଦେବାନି' ରେ ସେ "ଦେଖିଛନ୍ତି କିପରି ` ଜନୈକ' ଅହୌୋର୍ମ କିର୍ମଗୁରୀ ମନିରାମଁ 
ଦେବାନ କିପରି 'ଆଁସାମିରୁ ବିଟିଶଂ ଶାସନ ହଟାଇବା ପାଇଁ ଚିକ୍ରାର କରିଥୁଲେ ଏବଂ ସେ 
ମଧ୍ୟ ବ୍ରିଟିଶ ଫାଶିକାଠରେ ମୁତ୍ୟବରଣ କରିଥଲେ † ରଭୟ' ନାଟକରେ ଅତୀବ ଆଧ୍ିନିକି 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଶାରଦାକାନ୍ତ ବର୍ଦ୍ଦୋଲୋଇ ତାଙ୍କ 'ମଗ୍ରିବର ଆଜାନ'ରେ ହିନ୍ଦୁ 
ମୁସଲମାନ ଏକତା ପ୍ରଗ୍ଵର କରିଛନ୍ତି | ଜିପରି¡ଜନୈକ୍-ମୁସଲମାନ ଯୁବକ କରିମ, ଜନୈକା 
ଉପଜାତିର ହିନ୍ଦୁ କନ୍ଯାର ଜୀବନ ରକ୍ଷାକରିବାକୁ ଯାଇ ନିଜ ଜୀବନ ବିସର୍ଡନ କଲା, ଏହି 
ନାଟକରେ ବର୍ଣିତ | ଆସାମର ଗୀ ଗଞ୍ଡାରେ କିପରି ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ତଥା ଉପଜାତିର 
ଲୋକେ ଶାନ୍ତି ଓ ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ୟରେ ରହନ୍ତି, ତାର ଏକ ବାସଷ୍ତବଚିତ୍ର ଏ ନାଟକରେ ଦେବାପାଇଁ 
ଲେଖକ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


କିନ୍ତୁ ଏ ନାଟକମାନଙ୍କରୁ ଅଧୁକାଂଶ କେବଳ ସହରର ସମସ୍ୟା ନେଇ ଲିଖିତ । 
ପୂର୍ବ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମାନଙ୍କ ଲକ୍ଷଣ 
ଓ ନିର୍ଣୟ ଏ ନାଟକମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସେସବୁ ସମସ୍ୟା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 


~~ Sx 


ର୍ଥନୈତିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଯାହା ଆଜି ସହରବୀସୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖୀନ | ନୂତନ ପରିସିତିରେ 
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୧୫୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ନାରୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରିଛି । ଶାରଦା 
ବର୍ଦ୍ଦୋଲୋଇଙ୍କ ‘ପହିଲା ତାରିଖ" ନିମ୍ନମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଏବଂ ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ 
ଦୁଃଖଦାୟକ ଅର୍ଥନୈତିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦିଏ । ସେମାନଙ୍କ ମାସିକ ଦରମା, ଦରମା 
ମିଳିବା ଦିନହିଁ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ, ପୂର୍ବମାସ ଧାର କରିଥିବା ରଣ ଶୁଝିବାରେ | 


ଅଲ୍‌ ଇଣ୍ଡିଆ ରେଡିଓର ଗୁଆହାଟୀ ଏବଂ ସିଲଙ୍ଗଂ କେନ୍ଦ୍ର ୍ରାପିତ ହେଲା ପରଠାରୁ 
ଏକାଙ୍କିକା ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ୍‌ ନାମକରା । ଏହି ନାଟକସବୁ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଜୋର୍‌ ନ ଦେଇ 
ଗୋଟିଏ ପରସିତି ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ଆଜିର ସମାଜରେ ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସମାଜର ଦୃଃଖ ଦୂର୍ଦଦଶାରୁ 
ଉଦୁତ ।! କୌଣସି ଏକ ଚରିତ୍ର ପରିସ୍ଥିତି ବା ସମସ୍ଯା ଉପରେ ଏ ସବୁ ଅଧ୍ଯୟନ 
ବୋଲାଯିବ । କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ମର କଳାକୌଶଳ ସହିତ ଏମାନଙ୍କ ଗଠନପ୍ରଣାଳୀର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଉତଭୁତ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଏକାଳ୍କିକା ହେଲା ଏ ବେଲାର 
ନାଟ' । ଗୋଟିଏ ବଂଶର ବାପା, ମାଆ ପୁଅ ଏବଂ ଝିଅଙ୍କ ସଂଘର୍ଷ ଓ ଆଦର୍ଶ ଏଥିରେ 
ଚିତ୍ରିତ । କିଏ ପୁରୁଣା ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଛି ଓ ଅନ୍ୟମାନେ କଡ଼ାକଡ଼ି ଭାବରେ 
ନୂଆକୁ ଧରିଛନ୍ତି -- ସବୁ ଘଟଣା ଅଧା ଦିନରେ ଆବଦ୍ଧ । ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉନ୍ନତି ବା ବୃଵି ଓ 
ସଂଳାପର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଏମିତି କୌଶଳର ସହିତ ହୋଇଛି ଯେ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାମାନଙକ୍କ 
କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବା ସ୍ଥାନବିଶେଷ ପ୍ରତି ପ୍ରପୁଜ୍ୟ କରିବା ବହୁକଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର |! ନାଟକଟି 
ଏମିତି ଗଢ଼ାହୋଇଛି ଯେ ଏହା ଜାତିବର୍ଶ୍ତର ଉର୍ଣ୍ଣକୁ ଉଠି ବ୍ୟାପକ ପରିସର ୟ୍ର୍ଶକରେ | 
ଆଗାମୀ କାଳରେ ଏକାଙ୍କିକା କେବଳ ଏକମାତ୍ର ନାଟକୀୟ ମନୋରଞ୍ଜନ, ଯାହା ବିଭିନ୍ନ 
ରୁଚିର ଲୋକଙ୍କର ଆଦରଣୀୟ ହେବ | 
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ପରିଢ଼େଦ -- ନଅ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦଗନ୍ଧ 


ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନଦ୍ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ପାଶ୍ଲାତ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର ପରେ ପରେ ଆସାମରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଆସିଲା ଏବଂ ପାଶ୍ାତ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କଲା | 'ଅରୁଣୋଦୟ'ର 
ପୃଷ୍ଠାରେ ବାନିୟାନ୍‌୍କ ‘ପିଲ୍ଗ୍ରୀମ୍ସ୍‌ ପ୍ରଗ୍ରେସଂର ଅସମୀୟା ଅନୁବାଦ 'ଯାତ୍ରୀକାରର ଯାତ୍ତା' 
ନାମରେ ଧାରାବାହିକ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା ! “କାମିନୀକାନ୍ତ' “ଫୁଲମନି ଆରୁ 
କରୁନା' ଉଭୟେ ଖ୍ରୀଣ୍ଟିୟାନ୍‌ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତର ଗଳ୍ପ ନେଇ ଲିଖିତ | ୧୮୮୦ ସାଲରେ ପଦୁାବତୀ 
ଦେବୀ ଫୁକନାନୀଙ୍କ 'ସୁଧର୍ମାର ଉପାଖ୍ୟାନ' ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା, ଯାହା ଅସମୀୟା ନାରୀଦୁାରା 
ଲିଖିତ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟଯାସରୂପେ କିଛିକିଛି ଖ୍ୟାତି ଲଭିଥ୍ରଲା ଏବଂ ଯହିଁର ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ 
ମୂଲ୍ୟ କିଛିନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବନାହିଁ । କିନ୍ୁ ସ୍ତଟ ବା ଆଖ୍ଯାନର ପାଖାପାଖି 
ବୋଲି ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେମଚନ୍ଦ୍ର ବରୁଆଙ୍କ ‘ବାହିରେ 
ରଙ୍ଗଚଙ୍ଗଂ ଭିତରେ କୋଞ୍ତା ଭାତୁରୀ'ରେ ହୋଇଥିଲା | ଯେଣୁ ତଛାଳୀନ ସମାଜ ଓ 
ଧର୍ମସଂସୟ୍ାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଲିଖିତ, ବାସ୍ତବତା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସମନୁୟର 
ଅଧୁକ ଉନ୍ନତି ପ୍ରଥମକରି ଏଥୁରେ ଦେଖାଦେଇଥିଲା | ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ପରେ ପରେ 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖା ଓ ଲେଖକ 
ମଧ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀନାଥ ବେଜବରୁଆ ଅଗ୍ରଣୀ | ତାଙ୍କର ‘ପଦୁଅଁ କୁଆଁରୀ' ହେଲା ଏକ ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀ, ଯହିଁରେ ପଦୁଅଁ ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବିୟୋଗାମ୍ପକ କରୁଣ ପ୍ରେମ ବର୍ଣ୍ଣିତ | ପ୍ରଭାବ 
ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ କାମରୂପର ଦୁଇ ଜମିଦାର ହରଦତ୍ତ ଏବଂ ବୀରଦତ୍ତ ଯଥାକ୍ରମେ ପଦୁଅଁର 
ବାପ ଓ କକାଙ୍କ ଆହୋମ ସିଂହାସନ ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କାହାଣୀ ଭିତରେ ଏହା 
ସନିବେଶିତ | ବିଦ୍ରୋହ ଓ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ମଧ୍ୟ କୋମଳ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରଗତି ହୋଇଛି ଏବଂ ଲେଖକ ଯୁଗର ଆମ୍ପା ଓ ବାତାବରଣକୁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାରେ ଅନେକ ସୀଫଳ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ନତନ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା ଫଳରେ ବାସ୍ତବତାର 
ଭ୍ରମ ଉପୁଜେ ଏବଂ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଶ୍ତଷ୍ଟତା ଏବଂ ସମ୍ମିଶ୍ରଣର ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ବୟନ ଗ୍ରତ୍ୁରୀ 
ଏକତ୍ରକରି ଓପନ୍ଯାସିକ ଏକ ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ର ମପଣ୍ଟି କରନ୍ତି । ପଦୁନାଥ ଗୋହାଇଁ ବରୁଆ 
ଦୁଇଟି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥୁଲେ; ‘ଲାହରୀ” ଏବଂ 'ଭାନୁମତୀ'; ଯୋଡ଼ିକଯାକ ପ୍ରେମକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଲିଖିତ | ଉଭୟର ପୂଷ୍ଠ ଭୂମି ଆହୋମ କାଳ | ଇତି ହାସକୁ ପୃଷ୍ଟ ଭୂମି କରିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ କୌଣସିଟିର ଇତିହାସ ସହିତ ସଞ୍ପର୍କ ନାହିଁ ¦ ତା'ଛଡ଼ା ଉଭୟ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
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୧୬୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ପ୍ରଗତି ନାହିଁ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ମେଷଣ ନାହିଁ ବା ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ କିଛି 
ବିଶେଷଡ଼ ନାହିଁ । 


CO 

ରଜନୀକାନ୍ତ ବର୍ଦ୍ୋଳୟିକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗକୁ ଅବଦାନ ଥୂଲେ ମଧ୍ୟ 
ଉାପନ୍ୟାସିକ ରୂପେ ସେ ସର୍ବତ୍ର ବିଦିତ । ତାଙ୍କର ଅତୀତ ପ୍ରତି ତଥା ଆସାମର ସାଂଙ୍ଗତିକ 
ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ପରଞ୍ପରା ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଅଛି ଏବଂ ସେ ସର୍ବଦା ଉଚ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦ ଦାରା 
ଅନ୍ତୁପ୍ନାଣିତ .  ,ତ଼ାଳଞ : ଉପନ୍ୟାସମାନ: ଆସାମର .ସମ୍ପଦ୍ଧ : ପୁର୍ପରାପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଜାଗ୍ରତ 
କରିବାପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ; ,; ଜୁନସାଧାରଣକ୍ଞ ଆଗରେ,,ସେ, ଉଚ୍କ ନୈତିଳ, ଆଦର୍ଶ, ତୋଳି 
ଧରିଥିଲେ ଏବଂ. ମଣିଷର ଦୁର୍ବଳତା. ପ୍ରତି ସମଭାବ: ରଖି ସେ ଏକ. ମାନବିକ ରସାମ୍ୂକ 
ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ଳରିଥୂଲେ । ପରେପରିକି ସବେ ଜଣେ ଯଥୁକ, 'ଗୋଟାଏ ଜନାଜୀର୍ଶ 
ସହରୁରୁ,ବା.ଜୁନଘହରୁ: ଅନ୍ୟ ଏକ୍‌.ସାନୁକୁ.ହୁଦୟରେ, ପ୍ରଚୁର ମଁଣିଷସୂଲଭ .ସୃମବେହନା 
ନେଲ -ଯାଉା5ଳରୁଛନି.-| ତାବୀର , ବିଶ୍ବାସ . ଥିଲା ଜୀବନ ଏକ. ଏବଂ :ପୂରସ୍ର୍‌ ସ୍ନେହ 
ସୌହାର୍ଦ୍ୟ , ପାଇଁ “କିଛି - ଅର୍ଥ ଲୋଡା; ନାହିଁ ,ଅଥଚୁ ; ଅଶାନ୍ତି: .ଅସୁଖ ଦୁର. କରିପାରିଛା | 
ମୌଳିକ -ବ୍ରୋଲି:ଯରିଗଣିତ: ହେଉଥିବା ଭାବସ୍ପବୁରଉପ୍ତତ୍ତି୍ତଳ ହେଲା ମଣିଷର ହୃଦୟ 
ଯାହା ଜାତି; ଶ୍ରେଣୀ, ସ୍ପଦାୟର ଭେଦ ରଖେ ନାହିଁ ¡| ଆମର ୍ପନ୍ୟାମିନମ୍ଭାନକ୍ତ 
ମଧ୍ୟରରେ:ସେ ଛି ଅତୀବ୍ର ଉଦାର ହୃଦୟ: ଓ ୟୁଖଡ଼ୀୟକ 0 ୨ ଅତ ଉର 


` "` ' ସାର୍‌ ଷଲୁଟାର୍‌ ସ୍କଟ ଡ଼ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଏବଂ  ତାକ୍କପରି ପଥପ୍ରାନ୍ତର 


ଶେଭାଡାରା ଆକୃଷ୍ଟ ( ଓ ମୁଗୁହୋଇ ହାସ୍ୟରସ ତଥା ସ୍କ 'କ୍ରାମକ ନ ଆନନ୍ଦରେ ବିର୍ଦ୍ଦୋଲୋଇ 


ଉପନ୍ୟାସ ବିବା ତରକୁ ସୁ ଓ ର  .ନରଦ୍ୋଲାରତ ର 


Reo 


ଣୈଉରେ ଶକ୍ତିମାନ ସା ମାଗୁ ଥୂଲେ | 'ମିରିଜିୟାରୀ' କୁ ଛାଡ଼ି ତାଙ୍କର ଅ ଅନ୍ୟସବୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଏତିହଥସିକ; ସମ ରହିଛ, a Cn ବା ଞ୍‌ ରେ, ଲିତିତ୍ର ତାଙ୍କର , ଏ. ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରଥମ 


ମଳାହାଣ୍ୀ, ବର୍ଣିତ ଏଚ ଆଦ୍ଧିବରାସୀ 
„.ନିଃସି" ଳୋବୃୂରେ କୁହାଯାଇପାରେ, Nn 


ଜ୍ବନଧଃ ଉପ ଆଧାରିତ ପ୍ରଥମ ଭପ୍ରନ୍ୟସ୍ବ ବୋଲି 
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-; ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷଦ୍ରଗଳୁ ., -, ୧୬୧ 


„ମନୋମତୀ' ‹{ ୧୯୦୦) ହେଉଛି ବର୍ଦ୍ଦୋଲୋଇକୀ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି, |. .ଆହୋମ 

ରାଜଡ଼ର ଶେଷ ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ: :ବୃହୁଦେଶର ଆସାମ, ଆକ୍ରମଣର, ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ: ଯେନେ 
ନିରାପତ୍ତା ଓ ଯିର୍ତଵା ଭଭୟ ସମାଜର ଓ ରାଜନୀତି ଷଷେତ୍ରରେ- ନଥିଲା ସେହି: ସୂମୟରେ୍‌:ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ - ଏବଂ; ମନୋମତୀର-.ଚ଼ରିତ୍ର ଓ: ମନୋବଳ; ଏଥିରେ ସୃଷ୍ଟ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ଏବଂ ତାହା ସଦାସର୍ବଦା ଆମ୍ଭ -ମନକୁ- :ଆନ୍ଦ୍ରୋଳିତ :କରର -| ଲୁରେଜ କ୍ରବିଳା 
ଉକ୍ତି ଉଦ୍ଧାରକରି ଆମେ କହିପାରୁ ଆଶୀର୍ଵାଦ ଏବଂ ପ୍ରାର୍ଥନା ରାଜଦଞ୍ଡ ଏବଂ ବିଜୟ 
ପିତାକାଧାରୀଙ୍କ ଅନୁଗାମୀକଠାରୁ 'ବୈଶୀମାତ୍ରାରେ ଏ ଦୁଇ ପ୍ରେମିକ: ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ 3 ଅନୁସରଣ 
କରିଥିନି"- † 'ରଙ୍ଗଳଲୀ"" (୧୯ ୨୫)" ର ମଧ୍ୟ "ସେଜ ଘନକୃଷ୍ଣ : ଏତି ହାସିକ ପୃଷ୍ଠପଟ “ | 
ବ୍ରହ୍ମ୍ଦୈଶର" ` ଆକ୍ରମଣ ସାମାଜିକ ଏବଂ ' ରାଜନୈତିକ ବିଶୁଝଖଂଳା?"ଦରର୍ଵାରୀ ଚକ୍ରାସ୍ତ, 
ଭିତିରେ ଜନୈକା ଆଦର୍ଶ ନାରୀର ଵତ୍ତିତ୍ର ସ୍ରର୍ଗୀୟ ଜ୍ୟୋତି ବିକୀରଣ କରେ" ଚୃରିତଝ୍ର୍ବତୀ 
ଏବଂ ମହି ୟସୀ 'ମହିଳା“ଉଙ୍ଂଲୀକୀ- -ମର୍ଉ୍ୟସୁଲଭ “ପ୍ରେମ ରହିଛି" କି କିନ୍ତୁ ଏହି" ପ୍ରେମ କ୍ର୍ମଶଃ 
ମ୍ମିର୍ଗାୟ' ପ୍ରେମତ୍ତେ ପରିଣତ ହୋଇଛି : :!'ଓପନ୍ୟାସିକି! ସୂଚାଇ ଦେଉଁଅଛନ୍ତି ଯେ" ରଙଲୀର 
ଧୈର୍ୟ ଓ ସମ୍ଭମ କେବଳ ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିବାରର ଅଜଶ୍ମିକ ଗୁଣ ନୁହେଁ; ତାରୀ ଦୁଃଖିଯାଡନା 
ତତ୍‌କାଳୀନ: ପତନୋନୂଖୀ ସମାଜର ଲକ୍ଷଣ" | ଅନ୍ୟଏକ ଏତିହାସି୍କ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା 
'ରହଦୈଲିଗିରୀ' "ଯହିଁରେ  ବିଶୁ୍ବପ୍ରେମରଂ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଦତ୍ତ । ରିହଵୈଂ ହେଲା ଜନୈକା 
ସିରିଳା ଯୁବତୀ "ଯେକି ଏକ ସରଳ, ସାଧାରଣ ଯୁବକ ଦୟାରା୍ମ ସହିତି ଗଭୀର ପ୍ରେମରେ 
ପଡ଼ିଯାଇଛି ¦ ରହଦୈର"ଦୟାରାମ 'ଧରତିଂନିରୀହ ଏବଂ ଗଭୀର ପ୍ରେର୍ମ ଧୀରସଷ୍ଥିର ଭାବରେ 
ପ୍ର୍ନଳିତି ହୋଇ ଗୃଲିଛି' ଯଦିଓଂ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ରାଜକୀୟ! 'କ୍ରୋଧ, ଅଭାବ ଅନାଟନ ଏବିଂ 
ପ୍ରିଲୋଭନର ତୋଫାନ ପ୍ରଟୁ୍ଡ ଗତିରେ ପ୍ରବାହିତ [ଯେତେବେଳେ ବଳାଳ୍ଜାଉଁ' ଅତିବୈଶୀ 
ପୀଡ଼ାବାୟକ: ହୋଇଛି; ସେ ଥୌଗାଭ୍ୟସଂ କିରିଛି' ଏବଂ ତଦ୍ଵାରା କେବିଳ ଯେ ନିଜକୁ ରିକ୍ଷା 
କରିଛି 'ତାଂନୁହେଁ ଦୟାଉାମର:ମାନସିକ- ପରିବର୍ତନ" ମଧ ଘଟାଇଛି"' ନିର୍ମଳ ଭକତ 
(୧୮୯୨ ୫)“ ରୈଂ ବର୍ଣିତ ହୋଉଛି; କିପରି ନିର୍ମଳ ' 'ଦ୍ବିତୀୟଵାରି ବହ୍ମବେଶରି ଆକ୍ରମଣ 
ଜାଳରେ ' ବଦଦୀଂ ହୋଇଛି" ଏବଂ “ଜିଷରି" ଦୀର୍ଘ ଦିନ ୍ବହ୍ମଦେଶରେ ନିର୍ବାସନ ପରେଂ ନିଜ 
ସରକୁ' ଫେରିଛି "ଧବଂ ଦେଖିଛି" ' କେବଳ" ପେ ' ଠଦର୍ଶ ` ବଦଳି ହୌଉଛି ତାଂ !ଶୁହେଁଂ ନିଜ 
ଘରର “ମଧ ବହୁତ ପରିଵର୍ତନ ଆସିଛି ଏପରିକି 'ତା ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ "ଅନ୍ୟ ଜିଣକୁ ବିବାହ 
କରିଛି ନିର୍ମନ କିବୁ ଜୀଵନ ପ୍ରତି ହତାଶ ହୋଇନାହିଁ, ସେ -ବୈଷ୍ଠବି ଭକ୍ତ  ହୋଉିଛିଂଏବିଂ 
ଜୀର୍ବନରଂଅବଗିଷ୍ଠାଂଶି ' ଷର୍ଯା ଓ ଶାନ୍ତିରେ କଟାରଛି? ଦାରା ଉପନିଷଦରି ଦ୍ରଷ୍ଟାକ୍କ ଭାଷାରେ 
ଷାହା "ଶୁଣା ନଥିଲା" "ଶଣା କ୍ଷାଇଛି;" ଯାହା ଚିନ୍ତାକରି" ହେଉିନିଥିଲା" ତାହାଁ କରି 
ହୈଉଛି' ଏବଂ' ଯାହା ନଳି i ବୁଝି" ହଉଛି : Ho st ar 
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୧୬୨ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଏକ ପ୍ରେମାସକ୍ତ ଯୁଗଳଙ୍କ (ଧନେଶ୍ବର ଏବଂ ଅଘୋନି) କାହାଣୀ ବର୍ଶନା କରିଛି । ସେ 
ଦୁହିଁଙ୍କ ମିଳନ ନାନା ବାଧାବିଘ୍ନ ଭିତରେ । ମନ୍ଦିରର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଚେତ ତନ୍ତ୍ସବିଦ୍ଯା ସେ 
ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ବିଳମ୍ଭିତ ମିଳନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର 
ତନ୍ସବିଦ୍ୟା ଉପରେ ଏବଂ ଅନ୍ଧ ପୂଜାପଟଳ ଉପରେ ସର୍ବଜୟୀ ପ୍ରେମର ବିଜୟଦାରା । 
ଘଟଣାବଳି ପ୍ରାୟଶଃ 'ନିର୍ମିଳ ଭକତଂ ବର୍ଶନାର ସମସାମୟିକ | 


'ଦୁନ୍ଦୁରୀ ଦ୍ରୋହ'ରେ କାମରୂପର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆହୋମ ଶାସନ ବିରୋଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହର ବର୍ଶନା ଲିପିବଦ୍ଧ । ଗୁଆହାଟିରେ ଆହୋମ ଭାଇସ୍‌ରାୟ ବଦନ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କୁଶାସନ ଓ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ବିରୋଧରେ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ ଦୃଇ ଭ୍ରାତା ହରଦତ୍ତ ଓ ବୀରଦତ୍ତଙ୍କ 
ନେତୃତୃରେ କାମରୂପର ଲୋକେ ବିଦ୍ରୋହ କଲେ | ବୀରଦତ୍ତ ସଂଗ୍ରାମକରି ହତ ହେଲେ। 
ହରଦତ୍ତ ଧୂତହୋଇ ସାମରିକ ଅଦାଲତ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ କନ୍ଯା କାଳେ 
ଧରାପଡ଼ିଯିବେ ଏହି ଭୟରେ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ନଦୀ ଗର୍ଭକୁ ଡ଼େଇଁ ଆମ୍ପହତ୍ୟା କଲେ | ଗ୍ରନ୍ତରେ 
ଯେଉଁ ଅଖ୍ଯାନ ସବୁ ଦିଆଯାଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ୧୮୦୦ ସାଲ ପାଖାପାଖି ଇତିହାସର 
ଘଟଣା । ସେସବୁକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିବାପାଇଁ ପ୍ରେମଗନ୍ସ ମଧ୍ଯ ଭିତରେ ଭିତରେ ପୁରାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ ଏକ ରଜନୀକାନ୍ତ ବର୍ଵୋଲାଇଙ୍କ 'ରାଧା - ରୁକ୍କିଣୀ ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ! ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ମୋତ଼ାମେରିଆ ସଞ୍ପଦାୟର ଆହୋମ ର୍ାଜଡ଼ ବିରୋଧରେ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ହୋଇଥ୍ରବା ବିଦ୍ରୋହ ଏଥୁରେ: ଲିପିବଦ୍ଧ । ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଇ ମୋଞ୍ତାମେରିଆ ନାୟିକା ରାଧା ଏବଂ ରୁଜ୍ମିଣୀଙ୍କର ବୀରତ୍ସ ପୂର୍ଣ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବର୍ଣ୍ଣିତ ! ଏତିହାସିକ ବାତାବରଣ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବର୍ଵୋଲୋଇ ଇତିହାସର 
ପୂନଃ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ ନ ରଖି ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ ଜୀବନ କଳ୍ପନା ବଳରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାର ଅଭିପ୍ରାୟ ରଖିଥାନ୍ତି । ଏହାଦୁାରା ଯେ ସେ ସ୍ଵଳ୍ପ ସାଫଲ୍ୟ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ନୁହେଁ । ବର୍ଦ୍ଦୋଲୋଇଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସ୍ବତନ୍ତ ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ପ୍ରେମ, 
ବିଶ୍ବାସ, କୋମଳତା, ମାନସିକ ସମ୍ପଦ, ସଂକନ୍ଧ, ଅସାଧାରଣ ସାହସିକତା, ଯାହା ସେମାନେ 
ବିପଦକାଳରେ ଦେଖାଇଥା'ନ୍ତି ଏହିସବୁ ଗୁଣାବଳୀ ବ୍ଧୌଲୋଇଙ୍କ ନାରୀବ୍ରରିତ୍ରକୁ 
ପ୍ରଶଂସାଭାଜନ କରିଥା'ନ୍ତି । ତଥାପି ଓପନ୍ଯାସିକ ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ଣ୍ଣା]୍ଂ ଛବି ଦେବାରେ 
କୁଣ୍ତାପ୍ରକାଶ କରିଥା'ନ୍ତି । ପରନ୍ତୁ ସେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅସାଧାରଣ ରୋମାଞ୍ଚକର ଘଟଣା ଏବଂ 
ଗୃଞ୍ଚଲ୍ୟକର କ୍ରିୟାକାଣ୍ଡରେ ମନୋନିବେଶ କରି ବିଚ଼ିତ୍ର କଳାର ନିଦର୍ଶନ ଦେଇଥା'ନ୍ତି | 
ବର୍ଦ୍ଦୋଲୋଇଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା କହିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଯାହା ହେଲା ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସତ୍ୟ, ଶିବ ଓ ସୃନ୍ଦରର ପ୍ରଦର୍ଶନ । ଲେଖକଙ୍କର ତାନ୍ତ୍ରିକତା ଓ ବୈଷ୍ଠବ 
ଧର୍ମପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାବ ଉପନ୍ଯାସରେ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ତାନ୍ତିକତାର ବ୍ଯାଖ୍ଯାନ 
କରିବାକ୍ର ଯାଇ ସେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୁାରୀ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ 
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ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗକୁ . ୧୬୩ 


କୌଶଳରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି ସତ କିନ୍ତୁ ଲେଖକ ଆଦୌ ଦ୍ଦିଧାଗ୍ରସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଲୋକଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସରୁ ବା ଅନ୍ଧକାରମୟ ଅଦୃଶ୍ୟମାନ ଛାୟାନ୍ଧକାରରୁ କଥା ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
ସେ ପଶ୍ଡାତ୍ଵପଦ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 


ଦଣ୍ତିନାଥ କଲିତାଙ୍କ “ସାଧନା' ଏବଂ ଆବିଷ୍ଟାର' ନାମକ ଦୁଇ ଉପନ୍ଯାସର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ସମାଜ ସଂସ୍କାର | ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟିର ଦୁଇ ନାୟକ ଦୀନବନ୍ଧୁ ଏବଂ ମାଧବ 
ସମାଜସଂସ୍କାର ବେଦୀରେ ନିଜ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବାର୍ଥ ଆହୁତି ଦେଇଛନ୍ତି | ରମ୍ଭା ଏବଂ 
ପ୍ରତିମା ନାମ୍ପୀ ଦୁଇନାରୀ ଚରିତ୍ରରେ ସେ ପତିତା ନାରୀ ସମସ୍ୟା ଚିତ୍ରଣ କରି ତହିଁର 
ସମାଧାନ ସୃତ୍ରମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯୋଡ଼ିକଯାକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୁକ୍ତିତର୍କରେ କ୍କାଳ୍ତିହୀନ 
ଲେଖକ ସାମାଜିକ ବିବେକର ପ୍ରତିଜବି ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପାଇଁ 
ସମ୍ମୁଖରେ ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ ଏବଂ ସଂକୀର୍ଶ୍ରତା ତୋଳି ଧରନ୍ତି | ତାଙ୍କ ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ 
ଗଣବିପ୍ବ” ଆସାମରେ ଆହୋମ ଶାସନର ଶେଷଆଡ଼କୁ ଘଟିଥିବା ମୋଞ୍ତାମେରିଆ 
ବିପ୍ପବର ଛବି ଦିଏ । ଇତିହାସର ବିଶ୍ୃସ୍ତଚିତ୍ର ସରଳ, ସୁଘ୍ସଷ୍ଠ ଭାବରେ ଏଥୁରେ ଦିଅଯାଇଛି 
କିନ୍ତୁ କୁନାର ସର୍ଜନାମୂଳକ ଚ଼ରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 


ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଉର୍ବର କଳ୍ପନାର ଅଭାବ ଯାହା ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କବିତା 
‘ଆସାମ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | କଲିତା ଉପରଠାଉରିଆ ବାସ୍ତବବାଦୀ କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ବା ପରିସ୍ଥିତି ସମ୍ଭନ୍ଧରେ ସେ ଦୃଣ୍ଟି ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ ଯାହା ଜଣେ ସମାଲୋଚୂକ 
ପକ୍ଷରେ ମଣିଷମନ ଚିତ୍ରଣକାଳରେ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | 


ଦୈବଚନ୍ଦ୍ର ତାଲୁକଦାର କାହାଣୀ ଓ ନାଟକ ଆଦି ସାହିତ୍ୟର ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ 
ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏକାଗ୍ରତା ବା ଏକନିଷ୍ଠ ତାର ଅଭାବ ହେଲେ ଯାହାହୁଏ ତାହା 
ତାଙ୍କର ହୋଇଛି ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେ ମାମୁଲି ବା ସାଧାରଣ ସ୍ତରରୁ ଉପରକୁ ଉଠିପାରିନାହାନ୍ତି । 
'ଅପୂର୍ଣୀ ନାମକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ପ୍ରେମଧର ବୋଲି ଏକ ଗାଉଁଲୀ ଯୁବକର ଉତ୍କାନ 
ପତନର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନରେ ନାନା ବାଧାବିଘ୍ନ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯୁବକଟି 
ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି | ତେଣୁ ତାର ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ଅପୂର୍ଶ୍ଚ ରହିଛି । ଆଗ୍ନେୟଗିରି 
ଅନ୍ୟ ଏକ କନକ ନାମକ ଯୁବକର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିଛି ଯେ କି ସମାଜ ଓ ତାର ଚଳଣି 
ସହିତ ଭୀଷଣ ସଂଘର୍ଷରେ ଆସିଛି । “ବିଦ୍ରୋହଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉପନ୍ଯାସ ଯହିଁରେ 
ଆଗ୍ନେୟଗିରି'ର ପୂର୍ଣୃତା ଆଣିବାର ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି |! ସେ ବହିରେ ମଧ୍ୟ କନକ 
ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ । ସମାଜର ଚଳଣି ବିରୋଧରେ ଯାଇ କନକର ବିଧବା:ଆଇକନକୁ ବିବାହ 
କରେ ଏବଂ ଉଭୟେ ଜାତୀୟ ମୁକ୍ତି ଆଣିବାରେ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ଆଇକନ ଗ୍ରାମୋନ୍ତତି 
ଓ ପୁନର୍ଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଜଡ଼ିତ ରହିଲାବେଳେ କନକ ବିଦ୍ରୋହ ମଶାଲଧରି ସଦିୟାରୁ 
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୧୬୪ ଅସମୀୟା-ସାହିତ୍ୟାର ଇତି ହାସ 


ଲାହୋର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତ୍ରୋଫାନପ୍ରରି: ଏକସ୍ପାନରୁ ଅନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ. ଘୁରିବୁଲେ. '! ଗନ୍ମର କୌଣସି 
ଉଜ଼୍ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲାପରି. ମନେହୁଏ ନାହିଁ ବା ବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ପ୍ରରିସମପ୍ରି ନାହିଁ | ଦୁର୍ବଳ ଓ ରୁଗ୍ଣ 
କାହାଣୀଟି ଅପ୍ତଷ୍ଠ ଶୈଳୀ ଓ ରଙ୍ଗ ନେଇ ଇତସ୍ତତଃ ଘୂରିବୁଲେ: ଅସଫଳ ରୀତିରେ, 
କେବଳ କାନ୍ଧନିକ ବୀରରସର ହୁଂକାର ନେଇ ! ତାଙ୍କ ଲାଗକୁତୁ ମ ଶବ୍ଦାତମ୍ଭରମୟ ନୀତି ଓ 
ଷ୍ରଗ୍ଳରର ଅନ୍ୟନାମ । ୮” 


me ` ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ କଥା G କାହାଣୀର ପରିମ୍ନାଣ ସପକୁ । ଏବଂ ପିରିପକରତା 
ପାଇଁ. ଶେଷ ଦଶକ: ପର୍ପ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି | ଏଇ କେତେବର୍ଷ ମାନ 
ଉଠି ଉଠି  ଗ୍ଵଲିଛି ଏବ୍ରଂ ହିତକାରକ ଲକ୍ଷଣସବ୍ର, ଦୃଣ୍ଟିଗୋଚ଼ର , ହୋଇଛି ପ୍ରାଚୀନ 
ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ କାହାଣୀଠାରୁ, ଆରମ୍ଭକରି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏବଂ - ମନସ୍ତାତ୍ତିକ . 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯାଏ ଉପନ୍ୟାସ . ଗଢ଼ିକରିଛି. I. ଅଧୁନାତନ କଥାକାରମାନେ ସ୍ବେମାନଙ୍କ ଆଖି 
ପକାଇଛନ୍ତି ସ୍ଥମାଜଦାରା ଅବହେଳିତ ମଣିଷଙ୍କ ଉପରେ ଏବ୍ରଂ ସେମ୍ମାନଙ୍କର ସ୍ପତନ୍ତ। ସାମାକ୍ରିକ 
ମୂଲ୍ୟ କଳନା କରୁଛର୍ତି. q ଆସାମର ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ , ଭପରେ ଆଧାରିତ ଏମିତି. .ଗୋଟ଼ାଏ 
ଉପନ୍ୟାସ: ହେଲା, ବୀଣା, ବରୁଅ ରଞଚି କଲ କୁମାର ବ୍ରୁଆଳ୍ଞ ଛଦୁନାମ) କା 'ଜୀବନର .ବାତାତଵ J 
ଅନ୍ୟଏକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲା 'ସିରଜି ପାତର କାହିନୀ' (ସବୁଜ ପତ୍ରର କାହାଣୀ) ଯହିଁରେ 
ଲେଖକ ଗ୍ଵଂବଗିଗ୍ନର ଶ୍ରମିକମାନକ୍ଞର ସମାଜ" ଓ :ଜୀବନଂ ସହାନୁଭୂତିସହିତଂ ଆସିଛନ୍ତି ! 
ଦୀନନାଥ ଶର୍ମାଙ୍କ“ଲଦାଇ!. ଗାଉଁଲୀଂଜୀବନର ଉପନ୍ୟାସ ୮ ଶର୍ମାଂନଦାଇଡ଼ିରିତ୍ର ଉପରେ 
ଜୋର୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି! ନଦାଇ ହେଲା ଜନୈକଃଗ୍ଷୀ, ଯାହାର ଜୀବନ: ନିଜ ଗାଁର ଉନ୍ନତି 
ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତତାଂଲେଖକ: ଉପନ୍ୟାସରେ"ନଦାଇରଂ ଭଲଗୁଣ:ଏବଂ 


ାମବାସୀମାନଙ ପରୋପକାର, 9 ବଦାନୀତାର, ପୂର୍ଷାଙ୍କ ଛବି ଦେଇଛନ୍ତି. | ନ 


ଚିନ ଆଧାରିତ ପ୍ରେମିଗନୃଟିଏ _ oF କ୍ତ ଜୀ ନ ଅଧ୍ୟାୟ, 
ଚିଦ୍ରକାର ଗଗ୍ରୋରଙ୍କ 'ସୋନାର ର ମହନ୍ତଙ୍କ କୃଷକର, ନୀତି'  ହୈଲା 


MS ie 


କେତୋ ।ମାଜିକି ଜୀଚନ ଉପିଠ । ବିଶି୍ଡ 


NAT ନବକ୍୍ତ. ରୁଆଙ୍କ 'କପିଲିପରିୟା ସ ସାଧୁ ପ୍ରେମ ରାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ଏକ୍ସ :ଉତନ୍ୟାସବ କ୍ଷହିରେ; କପିଲି; ନଦୀକୂଳରେ: ବାସକରୁଥିବା 'ଲୋକମାନରର: ଭାଗ୍ୟହୀନ 
କରୁଣ କାହାଣୀ. ନ୍ର୍ଶିତ: - ଯେଉଁ ନୂଦ୍ଧୀ ରଦ୍ଧୀ: ବର୍ଷକୁ ବର୍ଷ ଖାମ୍ଖିଆଲି, ରୀତିରେ: ଗତିଯଥ; :ଖିରିବର୍ତନ 
କରେ, ¿ଦାନର ଆର: ନାଇଁ: . ଉପନ୍ୟାସଥରେ: ୟୋଗ୍ରେଶ଼ 'ଦାସ-ଆମ ସମାଜର ନୈତିକତା 
ଓ ଳ୍ନ୍ତି ଉପ୍ତରେ. ଛିଗତ: -ମୃହାଯୁଛିର; ଧୁଂସକ୍ରୀ. ଫ୍ଲ୍ନାଫ୍ଳ: ବର୍ଣ୍ଣନ୍ଧନା କରିଛନ୍ତି; ତାନୀର 


EE 
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.। ଉପନ୍ୟାସ ଓ:କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ . . ୧୬୫ 


ସହରୀ ପାଇଁ: ଏବଂ ଜୋନାକିର. ଜୁଇ' ପ୍ରେମ- କାହାଣୀରେ. ସେ ମଣିଷର, ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଆନ୍େଚ୍ରର;ଚିତ୍ର ହେଇଛନ୍ତି. ଏବଂ ଗୁଡ଼ିଏ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶ୍ମିତ: ଘଟଣା .-ଜରିଆରେ ବେଶ୍‌ ଫଳ 
ମଧ୍ଯ ଆଣିଛନ୍ତି,: ଯେମିତି କାଲାଇଡୋସ୍ତୋପରେ - ଭଙ୍ଗା. ଆଇନାରୁ, ରକ୍ଂବେରଙ୍କ ଛବି 
ଦିଶେ । ମହମୁଦ ପିଆର ପ୍ରାୟଶଃ୍‌ ସହରୀ, ଜୀବନ, ଉପରେ.ଲେଖନ୍ତି | : ତାଙ୍କର “ସଂଗ୍ରାମ 

ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର; ଯୁଚକମାନ୍କର ସ୍ବଂଗ୍ରାମ ଓ.ଦୁଃଖ କଷ୍ଟର ଚିତ୍ର ଦିଏ ଏବଂ. 'ହେରୋଞ୍ା 
ସ୍ପର୍ଗ' 'ମୁସଲମାନ-ପରିବାରର ଜୀବନ-ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ - କଲେ |. କେତେଗୁଡ଼ିଏ, ମନସ୍ତରାଣ୍ମିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏବେ ଏବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, ଯହିଁରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କଳା, :ପୁରୁଷ ସ୍ତ୍ର 
ହୃହୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଚ୍ରେଷ୍ଠା, ମଣିଷ ହୃଦୟର ଅଜଞ୍ଞେୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଓ ଅବଚ୍ରେତନ 
ମାନସର ' ତରଙ୍ଗରୁ ' ଭିତ୍ଥତ  ଆବେଗମୟ ଶକ୍ତିର ' ଉଚ୍କାସ ` ପ୍ରକଟିତ: 1 ପରଫୁଲଦତ୍ତ 
ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ 'କେଞ୍ଚା ପାତର କଷନି'ରେ ଏକ ଯୁବକ ମନର: ଆଦର୍ଶଗତ ଅଶାନ୍ତି ବର୍ଣିତ 
ଯେଉଁ ଯୁବକଟି 'ଉଚମଣ୍ଚିତର ' ପଦାର୍ଥ 'ପାଇଁବାକୁ" ଇଢ଼ାକରି ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ: ଶାନ୍ତି 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ନିଜ ଜୀବନକୁ ବିଭ୍ରାଟ ଡାକି: ଆଣିଛି "1: 'ଗୋୌସ୍ାମାଙକ ପ୍ରତିଭା ମୁଖ୍ୟତଃ 
କଳାମ୍ପିକି “ ଏବଂ ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିମୟ ୮ ରାଧୁକାମୌହନ ' ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ` 'ଶକ୍ନାୟିୟୀ' ଆଧୂନିକ 
ସମାଜ ସହିତ ମେଳିରଖିଂ 'ପାରୁନଥିବା ଏକ ଉଦୃଭ୍ରାନ୍ତ ଯୁବକର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଦାନକରିଛି। 
ତାଜ୍ଞରଂ 'ବାମାରଲି' 'ବର୍ଉମାନ "ସଭ୍ୟତାର : ଘୂର୍ଣିବାତୟା ବିରୌଧରେ ଲିଖିତ: ! ` ଯେଉଁ 
ଘୃର୍ଷିଵାତ୍ୟା ¦ :ଶାକ୍ରିମୟ' ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନରଂକାଳିସିଦଧ ପରମ୍ପରା ଏବଂ  ବିଶ୍ରାମପୂର୍ ଜୀବନର 
ମୃଳୋଘାଟନି "କରି "ଦେଇଛି" ବୀରେନ“ କୁମାର? ଭଙ୍ଗାଗୂର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ -!' ରାଜପଥେ 
ରିଞୟାଇ''ରେଂସମାଜର ' ଭୁଲ୍‌'କୁ ଠିକ୍‌" କରିବାକୁ: କୁ ବାହାରିଥିବା ଜନୈକ ବିମ୍ଲବୀ ଯୁବକର 
ଜୀବନୀ? ଦେଇଛନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ ସମସ୍ତ“ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ରାଜନୈତିକ “ଏବଂ ଲିଖନପ୍ରଣାଳୀ 
ମିନିଷ୍ତାନ୍ତିକ: ¦: ତାର “ଆଣ (ମାଆ)-ଜନୈକା:ଦରିଦ୍ରା ବ୍ରାହ୍ମଣୀ ବିଧବାର:ିଧାସଳଖ 
'କାହାଣୀ; “ଯେଉଁଠି.:ନାୟିକାଂ ଦାରିଦ୍ୟ ଓ “ଅସହାୟତା .ବିଶୋଧରେଂ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି! 
ଇୟାନୁଇଝଂମ୍‌” ତଙ୍ଗଖୁଳୁ: ନାଗାଙ୍କ ଜୀବନ ଉପରେ; ଏକ ଜଟିଳଃଓ ଦୀର୍ଘ କାହାଣୀ 
'ଉପନ୍ୟାସଝଂଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ନାଗା! ପାହାଡ଼ ଅଞ୍ଚଳଟୁ: ଜାପୀନୀମାନଙ୍କ ମଅଛଘୁଞ୍ଚାରୁ ଏବଂ 
ତା'ଖରରଂ' ଯେତେଯେତେ ସାମାଜିକ ଓଂ ରାଜନୈତିକଂସମସ୍ୟାରୁ  ଯାହା-ନାଗାପୁରୁଷ:ଓ 
'ସ୍ବୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଛବିର୍େଂ ବିଜଡ଼ିତ? । ୪ ସୟ ଅବବୁଲ ମଲିକଙ୍କ :'ରଥର“ଚକରି :ଘୂରେଂ 
.ଉଷ୍ତନ୍ୟାସରେ ରାଜନୀତିର. ପ୍ରୀଧାନ୍ୟରହିଛି  ଖଉପନ୍ଯାସଟି ଅର୍ଶ :ଆମ୍ରଜୀନଧନୀମୂଳକ | 
ଛବିଘରଂଭଖେଂମଲିକ:ମନସତୀନ୍ମିକ ବିଶେଷଣ ଏବିଂ ସାମାଜିକ ବେତନାଃଏକତ୍ର ରଖିଛନ୍ତି; 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଏଇ ପରୀକ୍ଷା:ନିରୀକ୍ଷାରେ ଚଳୁ ଟି-ହଜିଯାଉଛି1; “ସୁରୁଜମୂଖୀରା ସ୍ବାନ' 

ହେଉଛି ମଲିକଳା; ଅଧୁନାତମଂତଥା ସଫିଳତମ ସୃଣ୍ଚିଂ"| ଗୁଲାମ୍‌,ନାମକ.ଯୁବକର ହାଃଏକ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ -ଜାହାଣୀ: ଯହିଁରେ: ଚାୟକ-ଯଦରବର୍ଷ: ବୟୟ୍ଷା:ତାରାକୁ: ବିବାହ୍‌।କରିନ଼ାକୁ 
ଗୃହେଁ ! ମାତ୍ର ତାରାର ମାଆ ପହି ଗୁଳାମକୁ ଠକାଇ:ନିଜେ ସେଉ୍ତ-ଯୁବକକୁ ବିବାହ 
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୧୬୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରେ । ‘ଅସୀମତ ଯାର ହେରାଲ ସୀମା'ର ଲେଖକ କାଞ୍ଚନ ବରୁଆ 
(ଛ ଦୁନାମ) ନିକଟରେ ପୂକାଶିତ ତାର୍ୀର ସୁବୃହତ୍‌ ଉପନ୍ୟାସରେ ତେରଶହବର୍ଷି ପୃତର୍ବ 
ଘଟିଥିବା ଆସାମର ଉତ୍ତର ପୂର୍ବର ଦି ହଙ୍ଗଂ ନଦୀ କୂଳରେ ଏକ କାନ ନିକ ଏତିହାସିକ 
ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଲେଖକ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର 
ଛବି ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ ଭାଷାରେ ଅକ୍ଷିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କଳ୍ପନା, ଅସ୍ଟାଭାବିକତୀ ଏବଂ ଇତିହାସର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୟସ୍କଙ୍କ ପାଇଁ ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଏକ ଉଭଭଟ ପରିରାଜ୍ୟର କାହାଣୀରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଇଛି । 


ନୂତନ ଦିଗ ଓ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗଳ୍ପତଉପନ୍ୟାସର ଏବେ ବି ଭାବପ୍ରବଣ 
ପ୍ରେମମୂଳକ ଏବଂ ପଳାୟନପନ୍ତୀ ବିଷୟ ଉପରେ ଲେଖା ଗ୍ଵଲିଛି, ଯାହା ହୁଏତ ଜୀବନସହିତ 
ପୂରାପୂରି ଖାପ୍‌ ଖାଏନାହିଁ । ଏସବୁ ଏକ ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକପକ୍ଷରେ ବ୍ବିଶେଷତଃ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ଶ୍ରେଣୀର ପାଠିକା ସମାଜରେ ଆଦୃତ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟ | କାରଣ ସେମାନେ ଅନାକର୍ଷଣୀୟ, 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିହୀନ, ଦୁଃଖଦୈନ୍ୟଭରା ଘରୋଇ ଜୀବନଯାପନ କରିଥାନ୍ତି । ଏ ଶ୍ରେଣୀର 
ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ି ସେମାନେ ଶୁଷ୍ଟ ବାସ୍ତବତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଆନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ପନ୍ମକାଳ ପାଇଁ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସୃଷ୍ପ୍ତିର କଳ୍ପନାରାଇଜକୁ ଉଡ଼ିଯାଆନ୍ତି । ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେଂ ବଢ଼ିଗ୍ନଲିଛି ଏବଂ ଏମିତି ବଢ଼ିଗ୍ଧଲିଥିବ ଯେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ଆବେଗର ଡୁଷ୍ଠା ଉଳ୍ପଷ୍ଟତର ପୁସ୍ତକ ଦାରା ନ ମେଣ୍ଟିଛି । ଏହା 
ଅବଶ୍ୟ ଆମପକ୍ଷରେ ନିର୍ଦଦୟତା ବୋଲି ଧରାଯିବ ଯଦି ଆମେ ଏଇ ଶ୍ରେଣୀର କେତୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସର ଗୁଣଗାନ ନ କରୁଁ । କାରଣ ସେଥ୍ରିରେ ଉଭୟ ଗଳ୍ପକଥନ କଳା ଏବଂ 
ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଶୈଳୀ ରହିଛି । ପ୍ରେମନାରାୟଣ ଦତ୍ତଙ୍କ ‘ପ୍ରଣୟର ସ୍ଥତି', ‘ନିୟତିର 
ନିର୍ମାଲି' ଏବଂ ଶୁଚିବ୍ରତରାୟ ଚଉଧୁରୀଙ୍କ 'ବା -- ମାରଲୀ' ଗ୍ରହଣୀୟ, ଚଳନୀୟ ପୁସ୍ତକ | 
ସେଇ କାରଣରୁ ଗ୍ୃଞ୍ଚଲ୍ୟ ସ୍ପଣ୍ି କରୁଥିବା ଉପନ୍ୟାସ ସବୁଠାରୁ ବେଶୀ କାଟ୍ତି । ଏଇ 
ଗୃଞ୍ଚଲ୍ୟ ମପଣ୍ଟିକରୁଥିବା ଡିଟେକ୍‌ ଟିଭ୍‌ ଉପନ୍ୟାସ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବାଗତ | 
ଏତେ ଡେରିରେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରବେଶର କାରଣ ଏାତିହାସିକ | ଅଳୁଦିନ ପୂୃବୈ ଆସାମରେ 
ବଡ଼ ବଡ଼ ସହର ନ ଥରିଲା । ବର୍ଉମାନ ବଡ଼ ବଡ଼ ସହରର ବୃଦ୍ଧି ସହିତ ବ୍ୟବସାୟ 
ବାଣିଜ୍ୟର ବିକାଶ ହେତୁ ଲୋକେ ସହର ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟ କେନ୍ଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ଗ୍ଵଲିଆସୁଛନ୍ତି, 
ଯାହା ଫଳରେ ନାନାବିଧ ଅପରାଧ ଘଟୁଛି ଏବଂ ସେସବୁ ଦୈନିକ ସମ୍ଭାଦ ପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଛି | ଏ ସବୁ ଅପରାଧମୂଳକ ଘଟଣା ଗୃଞ୍ଚଲ୍ୟପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯୋଗାଉଛି | 
ପ୍ରେମନାରାୟଣ ଦତ୍ତଙ୍କ ଧାରାବାହିକ ‘ପ -- ଫୁ' ସର୍ବତ୍ର ବିଦିତ ! ଡିଟେକ୍ଟିଭ୍‌ ଉପନ୍ୟାସରୁ 
ଅଧୁକାଂଶରେ ନା ଅଛି ଆବିଷ୍ଟାର ପ୍ରତିଭା ନା ଅଛି ଅବିଶ୍ାସ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵାସ୍ୟ କରିବାର କଳା | 
ତେଣୁ ଅସମ୍ଭବ ଆହୁରି ଭୀଷଣ ସମ୍ଭାବ୍ୟତାବିହୀନ ହୋଇପଡ଼େ । 
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ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ | ୧୬୭ 


ପାଶ୍ଧାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ଏବେ ଏବେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗନ୍ମ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ 
ହୋଇପାରିଛି । ଗନ୍ଧ କଥା, ପୌରାଣିକ କଥା, ପଶୁପକ୍ଷୀଙ୍କ ଗନ୍ଧ, ନୀତି ଗଜ ଏବଂ 
ଇତିହାସକାହାଣୀ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ରହି ଆସିଛି । କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ 
ଗଳ୍ମଠାରୁ ଏସବୁ ଉଭୟ କଥା ଓ ଶିଳ୍ପରେ ବହୁତ ଭିନ୍ତ । ପ୍ରଥମ ମହାସମର ଆରମ୍ଭରେ 
ହିଁ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପକୁ ସ୍ଵତନ୍ସ ରୂପରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ବ୍ଯବସ୍ଥା ଆସିଲା । 
ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ବହୁଳ ବିକାଶ ଫଳରେ ଏବଂ ବିଦେଶୀ ଏବଂ ଶେକଫ୍‌, ମୋପାସା, 
ସାମରସେଟ ମମ୍‌ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବୈଦେଶିକ ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ର 
ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ଘଟିଲା । ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପଧର ପରିଚୟ ବାସ୍ତବତା ପାଇଁ । ଏହା ଜୀବନର ଏକ 
ତର୍ଜମା ବା ସମାଲୋଚନା । ‘ଅରୁଣୋଦୟ'ରେ ଯେଉଁ ଟିପ୍ପଣୀ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା 
ତାହା ଚତୁର୍ଦଦିଗର ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ଭାଦ ଯୋଗାଇଥରଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ସବୁ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ନାମବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ବେଜବରୁଆ ହେଉଛନ୍ତି ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯର 
ପ୍ରଥମ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନୁ ଲେଖକ ଯେ ନୃତନ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଏକାବେଳେକେ ଆଧୁନିକ ପ୍ରବେଶପଥ 
କ୍ଷଦ୍ରଗ୍କୁ ଦେଇଥିଲେ । ସୃ ନିରୀକ୍ଷା ବିଶ୍ଣେଷଣାମ୍ପକ ବୁଦ୍ଧିରେ ସେ ଉଭୟ ବିଷୟ 
ଏବଂ ଗଠନ କଳାରେ ପ୍ରଭୂତ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଆଜିଯାକେ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳୁ- 
ସମୃହ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯ ରାଜ୍ୟରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ 
ଦୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ ଗନ୍ମରାଶି ଜନଗଣଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରକୃତି, ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖ, ଶକ୍ତି ଓ ଦୁର୍ବଳତାର, 
ଯନ୍ସ୍ଣା ଓ ବୈଫଲ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | ଏହି ଗଳ୍ପରାଜି ବେଜବରୁଆଙ୍କ 
ମାନବ ଜାତି ପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା, ଅସମୀୟା କୃଷକଜୀବନର ବ୍ୟାପକ ବୁଝାମଣାର 
ପରିଚୟ ଦିଏ, ଯାହା ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ସ୍ଵଚ୍ମଲୋକ ବୁଝି ଥାଆନ୍ତି | ତାଙ୍କର କେତେକ ଗନ୍ମ 
ଏପରି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଓ କାବ୍ୟମୟ ଯେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଲିରିକ ପରି ତାହା ଆମ ମାନସରେ 
ଘୃୂରିବୁଲେ | “ଜଲ କୁନ୍ଵ୍ତାରୀଂର ଆନନ୍ଦଦାୟକ ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ର “କନ୍ଯା ଏବଂ “ରତନ 
ମୁଞ୍ଡୀର ଗୌରବର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭୟ, 'ଏରାବାରି'ରେ ପ୍ରକୃତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସହାନୁଭୂତି 
ଜୀବନ୍ତ ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ବେଜବରୁଆଙ୍କ ଗଳ୍ପସବୁ ଗ୍ରାମୀଣ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଠିତ ଏବଂ ସେଥରରେ ବାସ୍ତୁହରାର ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରିତ ଓ ବୁଭୁକ୍ଷୁର ଅପାର୍ଥରକ 
ଚିଚ୍ାର ନାହିଁ ଯାହା ଆଧୁନିକ ଗଳ୍ପରେ ଶୁଣାଯାଇଥାଏ । କେତେବେଳେ କେମିତି ସେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୂପ ଓ ଶ୍ଳେଷ ମିଶାଇ ଗଳ୍ୁକୁ ଗଢ଼ିଥାଆନ୍ତି | ଭଞ୍ାମି, ଫୁଟାଣି, ବାହାଦୁରୀ ଏବଂ 
ଅନ୍ଧ ଭ୍ରାନ୍ତଧାରଣା ଯାହା ସମାଜର ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀରେ ପ୍ରାଚୀନ ପନ୍ତା ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଥାଏ ସେ ସବୁକୁ ସେ ବିଦୂପ ପାଇଁ ତୋଳି ଧରନ୍ତି କେତେକ ଗନ୍ଧରେ । 
ଅନ୍ୟକେତେକର ଆଧୁନିକ ଗ୍ରାମ୍ୟଯୁବକମାନଙ୍କର ପାଶ୍ବାତ୍ୟ ଅଭ୍ଯାସ, ପୋଷାକପତର 
ଆଗ୍ଵରବିଗ୍ବରର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣକୁ ଥଙ୍ଚାତାମସା କରନ୍ତି | ଅସମୀୟା ଜୀବନକୁ ସେ ବେଶ୍‌ 
ଭଲଭାବରେ ଜାଣିଥିଲେ; ତେଣୁ ସେ ଗାଁ ଗଣ୍ଡାର ଘଟଣାବିହୀନ ସରଳ ଜୀବନକୁ 
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୧୬୮ ଅସୂମୀୟୀ 'ସୀହିଁତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ମନୋରଞ୍ଜକ କ୍ଷଦ୍ର ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ କରିପାରିଥିଲେ | ବେଜବରୁଆଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସବୁଠାରୁ 
a ବିଭବ ହେଲା ଚରିତ୍ର ବା "ଲୋକମାନଙ୍କର ନିରୀହତା ଓ ନିଷ୍ଠାରାୟଣତାୀ 


କରାଯାଇଛି [ 


`` 45୮. ଶାରତଚନ୍ଦ , :ଗୋଷପାମୀ, ୟୁ ବ୍ରଗକକ ଲେଖକରୂପେ ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳତା: ଅର୍ଜନ 
କରିଥିଲେ; ଏବଂ ତାକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନୁ : -ସଂକଳନ ` 'ଗନ୍ାଞ୍ଜଳି' . ଏବଂ “"ମଇନା'ରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଗଳ୍ମସବୁ ରହିଛି ଯାହା କୌଶଳୀ ଏବଂ -ଚିବେକସମ୍ମତ,କଳା ସହିତ ଯଥାଯଥ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ 
ଓ-ବର୍ନିତ୍ର ମୃଣ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦିଏ | ସେଥୁରେ ଅସମୀୟ: ନୀରସ, ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ, ଲୋକଙ୍କ 
ଦୁଃଖସୁଖ, ଆଶା ଆକାଂଷ,.ସରଳ ଏବଂ ଧୀରସିର ପ୍ରେମ, ଏବଂ ସତର୍କତାମୂଳକ କ୍ରିୟାକଳାପ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ; . 'ମଇନା' ଶନ୍ଧଗୁଜ୍ରର “ବନରିଆ ପ୍ରଣନ୍ରେ ମିରି। :ଯୁବକ .ଓ. ଯୁବତୀଙ୍କ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ପ୍ରେମ୍କାହାଣୀ ବର୍ଣିତ ଏବଂ :ଯାହାକୀ ମିଳନ ପିତାମାତାଙ୍କ ,ଦୁରା ଅସ୍ବୀକୃତ: | 
ଫୁଳରେ. ପ୍ରଣୟୀ; ଯୁଗଳ: ପରତାପଶାନୀ ବ୍ରହ୍ମପୁତ୍ର ଂନଦୀଗର୍ଭକୁ:ଡେଇଁ ପଡ଼ନ୍ତି ` | : ଲୋକେ 
ଭାବିଲେ ଦୁହେଁ ଆମୃହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ¬! । ପୁଳୁତତରେ ସେମାନେ।ମରି।ନାହାନ୍ତି:1::ଜଳରେ 
ସେମ୍ଭାନେ ଜୀବନଯାପନ :କରୁଥିବାରୁ ସ୍ବେମାନେ,ସହଜରେଯ଼ହଁରି କୂଳକୁ: ଆସନ୍ତି, .ଦୂର 
କ୍ଗାୀଁରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି ଏବଂ ପୁରୁଷ ସ୍ତରୀ-ଭାବରେ. ଜୀବନ କଟାଲ୍ତି {;-ଗଳୁଟି: ମିଭିମାନୁଙଝ୍କର 
ସ୍ତର୍ରଲଜୀବୂନର: -ଏକ୍‌ ସୁନ୍ଦର: ଛବିନହିଃଏ: |, ' ନାହଜାମ'5ଗନଳୁରେ ଆଦିମ ଲୋକଙ୍କ ଆର୍‌ଣ୍ୟ 
ଜୀବନ୍ନର ବାସ୍ତବ ଜୀବନ କାହାଣୀ;ବର୍ଷିତ: Mh କାଷପୁରି ୟୁବ୍ରକ ଚାଦରାମ ପ୍ରଥମେ ମହାଯୁଦ୍ଧରେ 
ଫାନସ୍ପକୃୁ ୟାଏ; | ଡ଼ାରାଦୀର୍ଘଅନୁଷସିତ୍ଲିର୍‌ ସୁଯୋଗନେଲ: ନ୍ଧାଦରାମର୍‌ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ତେଇ ଗାଁର 
କରାଗ୍ଵରି ଯୁଚ଼କ ଭାନତ୍ରିରାମବକ୍ଧ ପ୍ରେମ୍‌ କରି:ବସେ 1; ଘରକୁ:ଫ୍ରେଲି ।ନାଦରାମ, ସଟିଥବ୍ା 
ସମ୍ପସ୍ତାକ୍ଥାରକାଣେ ରାତ ଷର ˆ ଢେପୁନିଠ କମିସନ୍ନାର୍‌ ପାଖରେ ଆମ୍ତ୍ତିକରେ୨ଏଡୁ5 ୟେ 
ଭାତିଜାମ:ପାଖରୁ ତାସ୍‌ ଛଡ଼ାଇ ଆଣି:ନାଦରାମକୁ ଫ୍ରେରସ୍ତ ଦେବାର ହୁକୁମ: ଦିଅନ୍ତି 
ନାରାମ ଷୋଳବୁମା ଜିତେ ୍ପାରଃ କାଳେ :ତା। ସୀ (ଆଷୁନ୍ଧତ୍ୟାଥକ୍ରରିଚଡଏଇମରିନ୍ତାରେ 
ଛୁଃଖ୍ତିଜୃନତ ଛୋଲ୍ତଆଲ୍ଜନ୍ତରେ ନିଜ୍ଲେପସନ୍ରା ଳରିଥୁବ୍ରାମପଣିଷଟିକୁ: ୟୀ:ସନିତୀଭ୍ତିଶ୍ତଗାଁ 
ଦିଏ; ଆଦୌ ଆପୃର୍ରିଅଭିଯୋଗ.ଚାର୍‌ଷାଷ୍ରୋଷଣ ନକରି ଏବଂ ।ଅତିମ୍ପାନନ୍ତସୂଲଭ୍ଡ ଉଦ୍ରତା 
ହ୍ବେଖାଲୁତା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନ୍ବେକଟନୁ ଏହି: ବେଆଇନ ପ୍ରେମ୍୍ତତ୍ତରେ ପର୍ଯ୍ଯବେଶ୍ରିତ | ମାନ 
କୁଉାପି ଅଘବିର୍‌ ରୁଭିବାସଅନୁଭବନ୍ଧୁଷ୍ପନୁଖସିଯାଲ୍ ନାହିଁ, ଚା ଳେଉଁଠି ଅସ୍ବାଭାବିଲତାର 
କିଛନାହି।)2ଯାୀ। ଛାଲି ଅନୟ କାନ୍ଧ ଅହିତ ଅନ୍ୟାୟ ଷର ଡିଉ ;ଦିଆଯାକ୍ଛି; 
ଡ଼ାଧରକ୍ଛିରୁପନ୍ ଆଳର୍ଷଣରତେଅଭିଦୂର୍ରହେବାକୁଶାଉଛି ଏ ଲିଝୁ:ଷଯୋରେଡନ୍ନ୍େ 


~~ = 


ସ୍ଵେଭାଚିଛିନ ୍ଥାଗାଜିକନ୍ଞୀସନ୍ଦନଥା ସ୍ମେ୍ଷ୍ଟଂଭଲିଆସିଛି ତୃନ୍ଧ: ରାଖାକୁଃ ମେ ଶାନ୍ଚି।ପାଖତରତୁ 
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' ଉପନ୍ୟାସ "ଓକ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ଧ `. ୧୬୯ 


ଖସିଯାଇଛି: ଏବଂ ନିଜକୁ 'ରିକ୍ଷା' କରିଛି | "ବ୍ରହ୍ମପୁରର ବୁକିଂ ରେ 'ଜନୈଜକା' ବିବାଛିତା 
ନାରୀ; ଯାହାର ଅନ୍ୟଏକ 'ପୂରୁଷ ସହିତ ଗୋପନ ପୁଣୟ ଅଛି, ନିଜ: -ଦୁଃଖମୟ ଜୀବିନକୁ 
ବ୍ରହମପୁତ୍ତକୁ ଡେଇଁପଡ଼ି 'ଶେଷ କରିଛି" {2 ଏକାଧିକ ଗଳ୍ମରେଂ ଗେସ୍ାମୀ ବାଲ୍ୟବିଧବାଙ୍କ 
କରୁଣ ଦିୟନୀୟ ଛବିଂ ଆସିଛନ୍ତି" 1 କୌଣସି ଆଡ଼କୁ 'ନଢଳି' ସ୍ପର୍ଶକାତର ` ଏବିଂ ଏକା 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ହୌୋଇଂ 'ଗୋସ୍ପାମୀ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ମି ନିରୀକ୍ଷା କରିଛ୍ତି ଏ ଏବିଂ ଦୁର୍ବଳତା ନିଷ୍ଠାର 
ସହିତ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି fe 


| ' ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ଚୌଧୁରୀ ତ ତାକ୍କ ଗଳେ ନୂତନ ନୂତନ ବିଷୟ ଝ ବୁ ଏବଂ 
ନୂଆଶୈଳ୍ପୀ- ଆଣି ପୁରାଇଛନ୍ତି |. ,ଲଷ୍ମୀନାଥ ଫୁକ୍ରନ ମଧ୍ଯ ଜନୈକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଲେଖକ 
ଆକାରରେ ବିଦିତ | ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲିଖିତ,ତ଼ାଇ୍କର୍‌ ଛଅଟି ୟୁଦ୍ଗନୁ ଏକଡ୍ତ କରାଯ଼ାଇ 
“ଓଫାଇଡାଙ୍କ' ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ. pL -ଏସଥବୁ ଗଳ୍ପରେ, ଅବ୍ତସାରଶୃନ୍୍ୟ ଆଧୁନିକ, ଶିକ୍ଷିତ 
ତନ୍ନା ନାୟିକା ଗୃ 'ବଗିଗ୍ଵର ଜନୈକ ବଡ଼ବାବୁ ବା ମୁଖ୍ୟ କିରାଣୀକୁ ବିବାହ କରିଛି । 
କଠୋର ମିତବ୍ୟୟିତା ଅବଲମ୍ବନ: ` କରିଛି ` କିନ୍ତୁ 'ସବାଶେଷରେ ˆ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ତା ନିଜିର 
ସ୍କ 'ଆମ୍ପୀୟଂ 'ଯୁଵକର ' ଚତୃରତାରେ ' ଶିକାରହୋଇ ` ସମସ୍ତ ସଞ୍ଚିତ ଅର୍ଥକୁ "ହରାଇଛି 
ଆରମ୍ଭରୁ 'ଶେଷପର୍ଯ୍ୟ୍ଧ ଗନ୍ମଟି ମନୋରଞ୍ଜଜ ଏବଂ ଘରୋଇଛନି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 1“ “ଟାଁଇପିଷ୍ଟର 
ଜୀବନରେ ଅଛି" ଟାଇପିଞ୍ଟ ମାନିକ 'ସାଇକିଆର ଦୁଃଖପୂର୍ଧଜୀବର୍ନର କରୁଣି କାହାଣୀ “| 
ସାମାନ୍ୟ ଅର୍ଥପାଇଁ ଏଇ ` ଟାଇପିଷ୍ଠଟି “ସ୍କୀୟ" ଶକ୍ତିର “ଅତି ରିକ୍ତ କାମରେ, ଏପରିକି 
ଅଧୁକ୍କାଳ:ଅଫିସ୍‌ରେ:ଖଟେ¦:. ଅବଶେଷରେ ଦେହ:ଖରୀପଂ କରି ଅକାଳରେ ମୃତ୍ୟୁ 
ମୁଖରେ: ଷଡ଼େ ;› |: ଏଭଂ କର୍ତ୍ବ୍ୟନିଷ୍ଠ "ଆଦର୍ଶତତାନୀୟ: ଗାଇପିଷ୍ର:ମ୍ପତ୍ୟୁରେ: ଅଫିସ୍‌ରେ 
ଶୋକ୍ରପାଳତନଟହେଲାନଏସଂ ଶୋକପ୍ରସ୍ତାବ“ମଧ୍ୟ ଗୃହୀତ ହେଲା ଠା୫ାଚଉଥଧୁରୀଂବ୍ରାଦର୍ସ 
କଖାନୀର ପ୍ରୋଷ୍ଟଇଟର୍‌ଗଣ ଯାହାକ୍କ:ଫାର୍ମରେଂ ଟାଇପିଷ୍ତି“ କାମ କରୁଥିଲା): ପିତିଶୁତି 
ରୁଦଲେ ଯେ ତିନିଶହଂମୁନ୍ତା ବ୍ୟକ୍ଷର୍‌: ମାନକ -ସାଇକିଆର ଛବିଅଫିସରେଝୁଲାଇଓବେ 
ହୁଏତ ଠିଜ୍‌ ।ସମୟରେଏହି:ଟରାର ଏକ: ତୃତୀୟାଂଶ ଦୀନ୍‌ଦେଉଥୁଲେଝି ଅଟିରଜୀବିନ 
ରକ୍ଷାକ୍ରାକ୍ଷାରଥନ୍ତାଯ ଅଜି ଯେଉଁ: ଝିଅଟିଷାଇଁ ଆନୋ-କୁତଜ୍ଚତାପ୍ରକାଶ:କରୁଛୁ ବା କ୍ଷାହୀକୁ 
ସମ୍ବବେନଲ୍ଲା ଜ୍ଞାତ୍ବନନରୁଛୁ:ଅ ୮ଲକୀଳକାନତ ଫୁକନ୍‌' କଥିତ) ଭାଷୀଂ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି ଏବଂ 
ବୃଝି,ନିଷୁରିଧ ଶେଉଁ›।ଶବ୍କାବଳିତ ୍ଧ୍ୟବହାରା କିରତ୍ଧିନତ ହିଁରୁ ୨ ସୁଫଳ: ମିଳିଥାଏ ୦ "ଡାକ 
ନିତ୍ତାକ ର୍ଷ ୫ବିନ୍ଧ ଲେଖାର ଅ ନୟ ଖୁଣୃ,ହେଲାହୋସ୍ୟରମ୍ପରାଉପସିଡି 5 GSN D0 
ଭା ଉନ୍ଜଵଜନତ ଶିତ ଗୁ ଚିବାଗା ଯେଉଁସବୁ 8 ବୁ କିଦଗିକୁ ହାଲୁଲାଷଗିରେ ମଥୀବଣି 


3 କା 


ଷେଖବି ଓଲଞଙି ଜିରୋ ରେଷୁଚର ସେଥୁରେ ଅବ ପୂର୍ବର ଖଟେ ଆଛାନରେ 


Pp Coat ନ 


ପ୍ରକାଶିତ ଗଳପମାନଙ୍କର ଜୀବନ୍ତ ଏବଂ ସ୍ବଷ୍ଟ ରୂପ ନାହିଁ" ନ ଜିନ କେଉଁ ଏଥିର ସାହଁତିଧଳି 
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୧୭୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବ ନାହିଁ । ମହୀ ବୋରାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ହେଲା 
ଆସାମର ସୁସ୍ତ, ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ଲୋକଙ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ଆପଣ୍ତି ଅଭିଯୋଗବିହୀନ ଜୀବନ ଅଭାବରେ ଦୁଃଖ ସୁଖରେ ଅବିଚଳିତ ଜୀବନର ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିବା । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଜନୈକ ପକ୍କା କଳାକାର ହିସାବରେ ବୋରାଙ୍କ ବିଶୁଦ୍ଧ 
ଶୈଳୀ ରହିଛି । ତା ଭିତରେ ସହରୀ ସଭ୍ୟଜଗତର ରଙ୍ଗରସ ରହିଛି ଯାହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହସଖୁସି ପ୍ରଦାନ, ନହେଲେ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣାର ଉ୍ଭଟତା ଖୋଲି ଦେଖାଇଦେବା । 
ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପରାଶିର ଡ଼ୁଳନା ନାହିଁ; ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖୁଁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ଏବଂ ଗଳ୍ପଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ, 
କଥନ, ଗ୍ରତୃରୀ, ହାସ୍ୟରସ, ସ୍ପତ୍ତସର୍ତି ତଥା ସଭ୍ଯଜୀବନ ଚିତ୍ର ସହିତ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିବାରେ ସେ ଧୂରନ୍ଧର | ତାଙ୍କର କନ୍ଧନାଶକ୍ତିର ବନ୍ଯା ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ବାଧା ଅବରୋଧ 
ସବୁ ଭାଙ୍ଗ ବିଶୁଦ୍ଧ ଷ୍ଳେଷ ବା ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରଣାଳୀମାନ ତିଆରି କରିପାରେ । 


ଆଉଜଣେ ବୟସ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ହଲିରାମ ଡେକା, ଯାହାକ୍କ 
ଲେଖାରେ ଗଭୀର ଚରିତ୍ସ ବିଷ୍ଣେଷଣ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ମପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ତାଙ୍କର 
ଅଳକାଳୈ ଚିଠି ଏହି ଜାତୀୟ ଉପନ୍ୟାସର ଚମଳାର ସ୍ପଣ୍ି । ଏଥିରେ କାଳ୍ପନିକ ଅଳକାକୁ 
ଲେଖାଯାଇଥିବା ପତ୍ରଗୁକ୍ର ରହିଛି । ପୂଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଚିଠି ଦାରା ଲେଖକ ଏକ ପତ୍ରୋପନ୍ୟାସ 
ଗୁରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ବହିର ପ୍ରଧାନ ମହତ୍ତ୍ର କଥନ ପ୍ରଣୀଳୀରେ ନରହି, ରହିଛି ବିଶ୍ଣେଷଣାମ୍ପକ 
ଭଙ୍ଗୀରେ | ଡେକାଙ୍କ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ଉଗ୍ଙ୍କ ଏବଂ ଚିନ୍ତାପୂର୍ଣଣ । 

ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଶର୍ମାଙ୍କ ଜୀବନ ଅକାଳରେ ଶେଷ ହୋଇଗଲା | ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ 
ଗନ୍ଧ ଇତସ୍ତତଃ 'ଆହୁାନ'ରେ ପ୍ରକାଶିତ | ପାଞ୍ଚୋଟି ଗଳ୍ପର ସମାହାରରେ ପୁସ୍ତକଟିଏ ` 
ଛପା ହୋଇଛି ଯାହାର ନାମ ବବ୍ଯର୍ଥତାର ଦାନଂ । ବବିଦ୍ରୋହିନୀ' ଗଳ୍ପରେ ଦୁଃଖିନୀ 
ବାଲ୍ୟବିଧବା ଲଳିତାର ନିର୍ଭୟ ବିବୃତି ଏବଂ ସମାଜର କୁର ଓ ନିର୍ମମ ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ 
ତାର ସାହସିକ ବିରୋଧ ବର୍ଷ୍ତିତ । କାରଣ ଏହି କୁପ୍ରଥାସମୃହ ମଣିଷର ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରବୃଣ୍ତ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବାରେ ବାଧା ସ୍ପଷ୍ିକରେ | ଏଇଠି ସେ ସମାଜକୁ ମାନେନା କାରଣ ଏ 
ସମାଜ ସ୍ତାଣୁ ଅଯଥା ଅଚଳ, ଭଞ୍ଡ ଏବଂ ନିୟମ ସର୍ବସ୍ପ । ‘ସିରାଜଂ ନାମକ ଅନ୍ୟଏକ 
ଗଳ୍ପରେ ସୀତା ଓ ଅନିଲ୍ଲଙ୍କ ପ୍ରେମ ଯାହା ଧୀରେ ଧାରେ ପ୍ରସୁଟିତ ହୋଇଥିଲା ତାହା ହଠାତ 
ମଉଳିଗଲା ! କାରଣ ଅନିଲ୍‌ ସମାଜକୁ ଡରିଲା । କାରଣ ଏ ଭିତରେ ଜଣାପଡ଼ିଗଲା 
ଯେ ମାଆର ଅବିବାହିତ ଅବସ୍ଥାରେ ସୀତାର ଜନ୍ମ । ଦୟାମାୟାବିବର୍ଜିତ ଡରୁଆ ଅନିଲ୍‌ 
ସୀତାକୁ ପରିତ୍ଯୟାଗକଲା । 'ଲୀଳା' ଗପଟି ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତା ଓ ଅଯୌକ୍ତିକ ସମାଜ 
୍ବ୍ଯବତ୍ତାର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଅସମୀୟା ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଅସିମଜ୍ଜା ` 
ସମ୍ମାନ ଓ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦେଇଥ୍ରଲେ | 
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ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୃଦ୍ରଗକୁ ୧୭୧ 


ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଶର୍ମାଙ୍କ ଗଳ୍ୁରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ନାରୀ ଓ ତାର ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଅସଂଲଗ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ତାଙ୍କ ପରେ ଅନେକାନେକ ଗାଳ୍ପିକର ଆବିର୍ଭାବ 
ହେଲା ଯେଉମାନେ ଆଧୁନିକ ନାରୀର ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ପ୍ରବ୍ଧତ୍ତିର ଗତିବିଧୂ ଉପରେ 
ଲେଖିବସିଲେ । ସେମାନେ ହେଲେ ବୀଣା ବରୁଆ, ରୋମା ଦାସ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ । 
ରୋମା ବରୁଆଜକ ' “ପଟ ପରିବର୍ଉନ'' ଏକ ଗଳୁସଂକଳନ ଯହିଁରେ କଲେଜଝିଅ ଏବଂ 
ସେମାନଙୀର ଉପୁରିଆ, ବାରମ୍ବାର ପରିବର୍ଉନ ହେଉଥିବା ଆବେଗମୟ ପ୍ରେମକାହାଣୀ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ଛଡ଼ା ସେ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ଉପରେ ଗନ୍ଧ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପଗୁଳ୍ମର ପ୍ରଧାନ 
ଗଳ୍ପ 'ଆଘୋନିବାଇ' ହେଲା ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଗନ୍ଧ ଯହିଁରେ ଗାଉଁଲୀ ଝିଅ ‘ଅଘୋନିବାଇ' 
ଚରିତ କୁହାଯାଇଛି । ଝି ଅଟି ନିଜେ ବିପଦ ଆପଦରେ ପଡ଼ି ମଧ୍ୟ ଗାମବାସୀକ୍ି ସଦାସର୍ବଦା 
ସାହାଯ୍ୟଯକରେ | ଏ ଗଳ୍ପଗୁଢରେ ଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଆଲେଖ୍ୟ ଯନ୍ତୁ 
ସହିତ ଅଥିପୂର୍ଶ ରୀତିରେ ଲେଖକ ଅଜ୍ିଛନ୍ତି । ରୋମା ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରଚନାର ଅନବଦ୍ୟ 
କଳା ପାଠକକୁ ଆକର୍ଶିଣ କଲିଥାଏ । ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା, ସଂଳାପର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ, ଚିନ୍ତାର 
ବଳିଷ୍ଠ ତା ଏବଂ ଭାଷାରେ କଳାମ୍ପକ ଅନୁପାତିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ -- ଏ ସମସ୍ତ ଏକତ୍ରମିଶି ଅସମୀୟା 
ଭାଷାରେ ତାଙ୍କ ଗଳୁଗୁଡ଼ିକୁ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥାଏ । ତାଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ ଗଳ୍ପ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରେମର ନୀତିନିୟମରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଇଥାଏ, ଏବଂ ଏଥ୍ରିପାଇଁ ଲେଖକ 
ବିଶ୍ଣମେଷଣାମ୍ପକ ମନ୍ତତ୍ତ୍ର ଓ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । 


ତୈଲୋକ୍ୟନାଥ ଗୋସ୍ଵାମୀ ଅନ୍ୟଜଣେ ଖ୍ୟାତି ସମ୍ପନ୍ତ ଗଳ୍ମଲେଖକ ବିଶେଷତଃ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଶ୍ରେଣୀର, ତାଙ୍କର ଯୋଡ଼ିଏ ସଂକଳନ ‘'ଅରୁଣା' ଓ 'ମରୀଚିକା' ! ସେ 
ଗଳ୍ପସବୁ ଆମ ଚଡ଼ୁଃପାର୍ଶ୍ବ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିଏ ଖଞ୍ିଏ ଛବି | 'ଅରୁଣା'ରେ ଥିବା 'ଜୟରାଜ' 
ଗନ୍ଧଟି ବିଶେଷ ଶକ୍ତିସମ୍ପନ୍ତ । ଏଥ୍ରିରେ ନିଷ୍ଟୁର ଘୃଣା ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରର ଚିତ୍ର 
ରହିଛି । ଯାହା ରତନ ବୋଲି ଝିଅଟି ସହିଛି କାରଣ ବିନା ବିବାହରେ ମାଆ ଗର୍ଭରୁ ତାର 
ଜନ୍ମ ହୋଇଥିଲା । ‘ବିଧବା' ନାମକ ଅନ୍ଯ ଏକ ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି କିମିତି 
ସେଇ ତ୍ସାମାଜିକ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗି ଅସହାୟ | ମାଆ ଏବଂ ତାର ହତଭାଗିନୀ 
ଝିଅ (ଦୁହେଁ ବିଧବା) ଉଭୟ ଛଟପଟ ହୋଇ ନିଃସହାୟ କାରୁଣ୍ୟର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଗାଉଁଲୀ ସମାଜର ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ପରୂପ ଛି ଡ଼ାହୋଇଥୂବା ମଣ୍ଡଳ ହେଲା ଜନୈକ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରୀ ଯେ 
ପ୍ରମିଳାର ମାଆର ମୃତ ଦେହକୁ ସଂସ୍କାର କରିବାରେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ବାଧାଦିଏ ! ମଞ୍ଡଳର 
ନିଜ ପୁଅ କିନ୍ତୁ ଆଶୀର ଆଲୋକବର୍ଭିକା ଦେଖାଏ | ନିଜ ବାପାଙ୍କ ବାଧା ନ ମାନି ଭୀଷଣ 
ଅନ୍ଧକାର ରାତ୍ରିରେ ଶ୍ମଶାନକୁ ମୃତ ଶରୀରକୁ ବୋହିନିଏ । ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖି ଖୋଲିଦିଏ। 
ଏପରିକି ନିଜ କୁଚକ୍ରୀ ପିତା ମଧ୍ଯ ଅନୁତପ୍ରହୋଇ ଅବଶେଷରେ ଶବସଂସ୍କାର କ୍ରିୟାରେ 
ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ‘ମରୀଚିକାଂ ଗଳୁ ସଂଗ୍ରହରେ ଦ୍ଦିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଯେତେ ଯେତେ 
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୧୭୨ ° ଅସମୀୟୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


” 


ଦୁଃଖକଷ୍ଟ ଆସିଲା ତାରି ଉପରେ ଲିଖିତ । ଗେସ୍ପାମୀଙ୍କ 'ଜିୟାମାନୁଷଂ ହେଉଛି ଏକ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ଯାସ ଯହିଁରେ ନୈତିକତାର ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ପରିଣାମତଃ ଯୁଦ୍ଧକାଳର ସମସ୍ତ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ ଏବଂ ସୁମହତ୍‌ ଭାବଧାରାର ବିଲୟ, ଯେଉଁ ସବୁ ସଂସ୍କାରର ˆ ପରିବର୍ଚିତ 
ସମାଜରେ ଆବଷ୍ଯକତା ରହିଛି ତାରି ଉପରେ ଲିଖିତ । 


ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଶର୍ମାଙ୍କ ପରେ ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ମହାସମର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗୁର ଯେଉଁ 
ଲେଖକଗଣ ଲେଖିଲେ ସେମାନେ ସିଗ୍ମଞ୍ଡ ଫ୍ରୟେଡ଼୍‌ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ! ଫ୍ରୟେଡ଼ୁଙ୍କ 
ଏହି ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାଚୀନ ବାଧାନିଷେଧର ପ୍ରାଚୀର ଭଙ୍ଗ କଲା । ଏବଂ ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତିରେ 
ସମାଜକୁ ବିଜଡ଼ିତ କଲା | ଫଳରେ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଧ ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷଣ 
ଫ୍ରୟେଡାୟ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଣେଷଣ, ଅବଚେତନ ତଥା ଅଚେତନର ମନ୍ତନର ରାସ୍ତା ଖୋଲା- 
କରିଦେବାରୁ କ୍ଷୃଦ୍ରଗନୁର ଲେଖକବର୍ଗ ଅଧୁକ ଅଧୁକ ଚରିତ୍ରମାନକ୍କ ମନୋରାଜ୍ୟରେ ବିଚରଣ 
କରିବାର ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । ଯୌନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ପବିତ୍ରତା ଗ୍ଵଲିଯାଆନ୍—ତେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧର 
ଲେଖକମାନେ ଅବୈଧ, ଅବାଧ, ପ୍ରେମରୋମାଞ୍ଚ ଏବଂ ସଂଯମହୀନ ଯୌନ ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ 
ପରିତୃପ୍ତିକୁ ବିନା ଦ୍ିଧାରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଯେପରିକି ସେଇସବୁ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ, ବାସ୍ତବ 
କ୍ରିୟାକାଣ୍ଡ । ତେଣୁ ଯୌନ ପ୍ରେମ ବର୍ଷ୍ତନା ଏବଂ ଯୌନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରଗ୍ଵର 
କରୁ କରୁ ସେମାନଙ୍କ ବିଗ୍ଵର ବିବେକ, ସନ୍ଦେହ, ଲଢା କିଛି ରହିଲାନାହିଁ । ଡରଂ 
ଯୌନଇଡ୍ା ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଭୂତିରେ ବିଶ୍ଵମୟ ଶକ୍ତି ବୋଲି ବୋଧହେଲା, ଯାହାକୁ ସେମାନେ 
ପବିତ୍ର ଭାଷାରେ ବର୍ଶ୍ତନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ ମୂଳ ସଂପର୍କର 
ନୂଆ ତର୍ଜମା କରି ନୂଆ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ପୁଷ୍ଠପଟରେ ଏବଂ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ସଂପର୍କ ଦେଖିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ | 

ଦିତୀୟ ମହାସମର ପରେ କିନ୍ତୁ ଏ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିବର୍ଉନ ଆସିଛି । ଆଜିର 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରମିକ ଏବଂ କୃଷକଙ୍କ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଧାରିତ ! ନୂତନ ସାମାଜିକ 
ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଅମେଳ ଓ ଅସମତାପୃର୍ଣ୍ଣ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ୁର ଭିତ୍ତିଭୂମି ହୋଇଛି । ଏହା ଦ୍ରିତୀୟ ମହାସମର ଆଣିଦେଇଥରିବା ସମାଜିକ 
ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ନୈତିକ ଉତ୍‌ଥାନ ପତନ ସହିତ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ | ନୂତନ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାରେ 
ଗାଳ୍ପିକମାନେ ବାୱ୍ତ | ପୂର୍ବ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କୃଷକଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସନ୍ତୋଷଥୂଲା 
ତାର ବିପରୀତରେ ବର୍ଉମାନ ଶ୍ରମିକ ନୂତନ ସାମାଜିକ ଶ୍ରଙ୍ଗଳାର ଯେପରି ଅସନ୍ତୋଷ, 
ଦୁଃଖଦୈନ୍ୟ, ଅତ୍ୟାଗ୍ବର, ନିର୍ଯାତନା ଭୋଗୁଛି ଏବଂ ଧନୀର ସ୍ପାର୍ଥ ପାଇଁ ବଳି ପଡ଼ୁଛି ଏବଂ 
କ୍ରୋଧ ଓ ପ୍ରତିଶୋଧ ଜର୍ଜରହେଉଛି ତାର ବିପରୀତ ଛବି ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଉଛି । 


ଯୁଦ୍ଧପରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଲେଖକ ମଧ୍ଯରେ ସୟଦ ଅବଦୁଲ ମାଲିକ ଜଣେ । 
ଆସାମର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକମାନଙ୍କର ନିରନ୍ତର ନିଷ୍ଟାର ଅଭାବ ଥରିଲା 
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ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ୁ ” . ଛି 


” 


ବେଳେ ସୟଦ ଅବଦୁଲ ମାଲିକ ପ୍ରାୟ ବିଗତ ଦୁଇଟି ଦଶକ ଧରି କ୍ଷଦ୍ର ଗଳ୍ପ ସହିତ 
ସଂଶ୍ିଷ୍ଟ ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ବର୍ତମାନ ସେ ଭାଷାର ପ୍ରିୟତମ ଗଳ୍ପଲେଖକ । ରଚନାବଳି 
କ୍ରମରୁ ତାକ୍କର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଶିଳ୍ପକଳାର ବିବର୍ତନ ଜାଣିହୁଏ । ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ 
ପ୍ରେମରୁ ଆରମ୍ଭକରି ସେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଣେଷଣ ଓ ସମାଜ ସଚେତନତା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇଛନ୍ତି। 
ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଯୌନ ଆବେଦନ ରହିଛି, ବିଶେଷତଃ ସହରର ଯୂବକ ଯୁବତୀଙ୍କ 
ପାଇଁ । ସେଥ୍ରିରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ମେଷଣ ଜରିଆରେ ସେ କୁତୁହଳ ଜାଗ୍ରତ କରିଥାନ୍ତି; 
ଅନେକ ସମୟରେ ପତିତ ଜୀବଟି ଭିତରେ ଅଜାଗ୍ରତ ଯୁଗ ଚେତନା ସୃଶ୍ଚିକରି ସେ ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି କିପରି ଆଧୁନିକ ଇଭ୍‌ମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ଅବସ୍ତା -- ସେମାନଙ୍କ ଦୁର୍ବଳତା 
ସେମାନଙ୍କ ଅସିରତା, ସମାଜର ସ୍ପୀକୃତ ନୈତିକ ମାନରୁ ସ୍ଟାଳନ ଏବଂ ଅସ୍ଥାୟୀ ବିଜୟଦର୍ପ 
ଯାହା ପରିବେଶ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅବଶେଷରେ ଦେଖାଇଥାଏ । “ଂଶେଷ 
ଉପକୂଳର ସେଲୁଆ ପାର’, “ପ୍ରାନ୍‌ ହେରୋଞ୍ତାର ପଶ୍ଡାତ୍‌'', “ଜୁଆର ଆରୁ ଉପକୂଳ 
ଏବଂ ““ମରହା ପାପରି' ଆଦି ଗଳୁ ଶେଷୋକ୍ତ ନାମଟିକ୍ର ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପଗୁଳ୍ୁର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ । ସେଥ୍ପରେ ନାରୀଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଣେଷଣ ଓ ବ୍ଯବଢ଼େଦ 
କରାଯାଇଛି । ଅନେକ ଗଳ୍ରେ ଅନ୍ୟାୟ ଅଥଚ କୂଳମ୍ପାବୀ ପ୍ରେମକୁ ସହାନୁଭୂତି ସହିତ 
ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଜଣାଯାଏ, ଲେଖକ ଯେପରି ଏ ସବୁ ବିଷୟରେ ଚିରାଚରିତ ଦୃଷ୍ତି- 
ଭଙ୍ଗୀରେ ପୁରା ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ତନ ଆଣି ଅସମୀୟା ପାଠକମନରେ ଏଇକଥା 
ସୃଗ୍ଵଇଦେବାକୁ ଗ୍ୃହାନ୍ତି ଯେ ସତୀତୃ, ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ପବିତ୍ରତା ଆଦିଗୁଣ ପ୍ାୟୀ ବା ସ୍ଥିର, 
ଚିରନ୍ତନ ନୁହନ୍ତିଃ ସମାଜ, କାଳ ଏବଂ ଦେଶ ସହିତ ସେସବୁ ସଂପୃକ୍ତ । ସେ ପ୍ରଚୂର 
ମାନବିକତା ଉଚ୍ଚଭାବନା ବା ସମ୍ମାନ ସମାଜରୁ ବିତାଡ଼ିତ ତଥାକଥ୍ରତ ଅପାଙ୍କ୍ରେୟଙ୍କଠାରେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସେମାନଙ୍କ ପତନ ଆକସ୍ମିକ ଏବଂ ଜୀବନରେ 
ଭରିରହିଥୁବା ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଯୋଗୁ । ମାଲିକଙ୍କ ଏବକାର ରଚନାବଳିରେ ଧନୀ ଓ ନିର୍ଷନ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ 'ସିଓ ମରିଲ୍‌' ଗଳୁରେ ନୃତନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭେଦ, ଅମେଳ ବା ସମତାର ଅଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
'ସିଓମରିଲ୍‌' ଗନୁଟିରେ ଗାନ୍ନିକ ଖୁବ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି କିପରି ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଅସମ ଅର୍ଥନୀତି ଅନେକ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଗ୍ୃପିରଖିଛି । ଯାହା ଫଳରେ 
ସେମାନେ ଅକାଳରେ ମରୁଛନ୍ତି । ମାଲିକ ଅସମୀୟା କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଧକୁ ଏକ ନୃତନଶକ୍ତିଶାଳୀ 
କଳା ଆଣିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ପୂରିରହିଛି ସରସ, ସରଳ ଏବଂ ଉଦାର ମନୋଭାବ 
ଏବଂ ଲିଖନଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଶୈଳୀରେ କଳା ସ୍ବାତନ୍୍ୟ ! 


ଦୀନନାଥ ଶର୍ମାକ୍କ ଗଳ୍ପସବୁ ଗ୍ଵରିଗୋଟି ସଂକଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ: 'ଦୂଲାଲଂ 
(୧୯୫୨) “ଏକେଲାସରିଆ' (୧୯୫୩) “'କୋଝା ଭାତୁରିଆ ଓଠର ତଲ୍‌”, ଏବଂ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୭୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


“କଳ୍ପନା ଆରୁ ବାସ୍ତବ” (୧୯୫୫) । ତାଙ୍କ ଗନ୍ୁର ଅଧୁକାଂଶ ଗ୍ଵେରା ପ୍ରେମ ବିଷୟରେ । 
ଶର୍ମାକ୍କର ଅନେକ ଗନ୍ଧରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଯେଉଁ କଦର୍ଯ୍ୟ ଛବି ଦିଆଯାଇଛି ସେଥରିରେ 
ମନ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇ ଉଠେ | “'କୋଞ୍ଳା ଭାଡୁରିଆ ଓଠର ତଲତ୍‌'” ଗୁଢ଼ରେ ସନ୍ମିବିଷ୍ଠା 
““ଫେତିଗମ”' ଗଳ୍ପରେ ଅନେକ ଏଭଳି ଜଘନ୍ଯ ଛବି ରହିଛି । ବେଶ୍‌ ଭ୍ରଷ୍ଟ ଯେ 
ଲେଖକଙ୍କର ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ଥାୟୀ ଶ୍ରଦ୍ଧା ବା ସହାନୁଭୂତି ନାହିଁ । ତଥାପି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଯାଏ । ଏଥ୍ରରେ ନାରୀ ମନର ଭୟ, ମୃକ ସହନଂ- 
ଶୀଳତା, ଜୀବନଜାଲରେ ନାରୀର ଅସହାୟ ବିଚରଣ, ତା ମନର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଜଟିଳତା ଆଦି 
ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ବିଶ୍ଣେଷଣାମ୍ପକ, ଷୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଲୋଚନା ରୀତିରେ 
କରାଯାଇଛି । 


ଂକୋଵା ଭାତୁରିଆ ଓଠର ତଲତ୍‌'ରେ ଜୋଲା ଓ ମୋପାସୀଙ୍କ ରୀତିରେ 
ଲିଖିତ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ସମୁଦ୍ର ଅପରପାର୍ଶ୍ବର ବିଚିତ୍ର ଦେଶର ମସଲା ମହାକ ରହିଛି । 
ଏଥିରେ ଦ୍ବିତୀୟ ମହାସମର ପୃଷ୍ଠ ପଟରେ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଅଭୁତ ଲୋକଙ୍କର ପ୍ରେମ କାହାଣୀ 
ବର୍ଣିତ । ଏସବୁ ବାଦଦେଲେ ଦୀନଶମ୍ାାଙ୍କ ଗଳ୍ପସବୁ ଆସାମର ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ଓ ସହର 
ଭିତରେ ସୀମାବଵ । “କନ୍ମନା ଅରୁ ବାସ୍ତବ”ର “ସ୍ତ୍ରୀର ପରି କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ 
ଆସାମର ଗ୍ରାମ୍ୟଛବିର ସୁଘ୍ରଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଦୀନଶର୍ମାଜ୍କ ଅସଲ ଦୁର୍ବଳତା ହେଲା 
ଯଥାଥି ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ଅଭାବ । 


ହେମେନ ବରଗୋହାଇଁ ଏକାଧାରରେ କବି ଏବଂ ଗାନ୍ଧିକ ଏବଂ ଏ ଯାକେ ସେ 
ଯୋଡ଼ିଏ ଗଳ୍ପଗୁଢ୍, ‘ବିଭିନ୍ନ କୋରାଚୀ” ଏବଂ ‘ପ୍ରେମ ଆରୁ ମୂତ୍ୟୁର କାରନେ' ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ବରଗୋହାଇଁ ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ଫ୍ରୀୟେଡ଼ିୟ ଲିବିଡୋ ଥୁଓରି ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ | 
ସ୍ଵଭାବତଃ ତାଙ୍କ ଗନ୍ମରାଗି ଯୌନ ଉପାଦାନ ଓ ବାସ୍ତବତା ଆଡ଼କୁ ଢଳିଥାନ୍ତି । ତଥାପି 
ସଂଯତ ଶୈଳୀ ଓ ଶବ୍ଦ ସ୍ପନ୍ନତା ବଳରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଫଳ ଆଣିଦେବାର କରାମତି ତାଙ୍କର 
ରହିଛି । 


ପଦ୍ାବର କାକତି ତାଙ୍କ ଉଭୟ ଉପନ୍ଯାସ ଓ ଗନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଚିରାଚରିତ 
ବାଧାନିଷେଧ ନମାନି ଯୌନଚର୍ଚ୍ଚାକୁ ଏକମାତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ କରିଛନ୍ତି । ସୌରଭ ଗ୍ୃଲିହା 
ଅନ୍ୟଜଣେ ଉଦୀୟମାନ ଲେଖକ ଯେ ଅବକ୍ଷୟମାନ ସମାଜର ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଉପରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗଚିଦୂପ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି । ତ୍ରିମୂର୍ଭି ଭବେନ୍‌ ସାଇକିଆ, ଲକ୍ମୀ ନନ୍ଦନ ବୋରା ଏବଂ 
ମୋହ୍ରିମ ବୋରାଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟଲୋକ ଏବଂ ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତି, ଅନ୍ତର୍ଦୃଣ୍ଠି 
ଏବଂ ବୁଝାମଣା ରହିଛି । ସେମାନସ୍ଞ ଗଳ୍ମରେ ସେମାନେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ରଖିଛନ୍ତି ଗାଉଁଲି 
ଲୋକ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ । 
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a 


ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ୧୭୫ 


ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର କାଳରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ତନ ଆସିଲା ତାହା ପୂର୍ବେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି | ଏହି ପରିବର୍ତନ କୁଦ୍ରଗନ୍ଧର ଉଭୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଶୈଳୀ 
ଉପରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ବ୍ୟସ୍ତତାପୂର୍୍ ଜୀବନରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ୁ ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ 
ମାଧ୍ୟମ ଆକାରରେ ଯଥାର୍ଥି ମନୋରଞ୍ଜକ ଏବଂ ଉଭୟ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ପାଇଁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ! ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ସ୍କୁଲ କଲେଜର ଯୁବ ଲେଖକ ହୋଇଥିବାରୁ କ୍ଷୃଦ୍ରଗନ୍ଧକୁ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ପାଶ୍ଡାତ୍ଯ ଶିକ୍ଷାରେ ବଢ଼ିଥିବା ଏବଂ ଫ୍ରୟେଡୀୟ ଏବଂ 
ମାର୍କସ୍ଜୀ ଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହି ଲେଖକବର୍ଗ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟିକ, ଦାର୍ଶନିକ, 
କଳାମ୍ପକ, ଧାର୍ମିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ତଥା ଆଧୁନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ନିରୀକ୍ଷା ଗ୍ୃହାନ୍ତି । ସାମାଜିକ ବ୍ଯବହାର, ବଂଶ ଗୌରବ ଆଚରଣର ପବିତ୍ରତା, ନୈତିକ 
ନିଷ୍ଠା ଆଦିର ପୂନର୍ବାର ସଜ୍ଞା ନିରୂପଣ ସେମାନେ ଗ୍ରହୀନ୍ତି । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଣେଷଣ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଲେଖକମାନେ ମଣିଷମନର ଗଭୀର ଅନ୍ଧକାରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଦା୍ତ୍ୟ ପ୍ରେମରେ ସହଜ ମନୋଭାବ, ରୋମାନୁ, ନୂତନତାର ପାଗଳ ଅନୁସନ୍ଧାନ, ବିବାହର 
ରୋମାଞ୍ଚ ସେମାନଙ୍କ ଶ୍ରେଣ୍ଠ ଓ ସ୍ଥାୟୀ ଚିନ୍ତାବସ୍ତୁ । ସେମାନେ ଧନୀ, ଦରିଦ୍ର ଜମିଦାର 
ଏବଂ କୃଷକ ମଧ୍ୟରେ ଅର୍ଥନୈତିକ ସ୍‌୍ପର୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ଏବଂ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଭଲ ସ୍ପର୍କ ବା ବ୍ୟବହାର କାମନା କରନ୍ତି । 


ଏହି ତରୁଣ ଗାଳ୍ଦିକଗଣ ଇଉରୋପୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା, ପ୍ରଶ୍ନବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଜୀବନ ଓ ଘଟଣାବଳି ପ୍ରତି ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ରଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ଭାବୃଛନ୍ତି କଳାକାର ହେବାକୁ ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ଗତିମୁକ୍ତି ପ୍ରତିକ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବବାଦର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବାସ୍ତବତା ଛଡ଼ା ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତା ରହିବା 
ଉଚିତ । ପୂର୍ବରୁ ଥିବା ଯେତେଯେତେ ବାଧାନିଷେଧ ତାକୁ ନମାନି ଅଶ୍ମୀଳ, ଧର୍ମ ବିରୋଧ 
ଏପରିକି ଅସଭ୍ୟ କଥାସବୁ ଏବେ ଲେଖାଗ୍ବଲିଛି । ଏହା ସତ ଯେ ଯଦି କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ 
ଉନ୍ନତ ଏବଂ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ହେବାକୁ ଗ୍ଵହେଁ ତେବେ ତାର ଉତ୍କାନ ହେବ ସପ୍ତ ବିଶ୍ଵାସର 
ଅଚୈତନ୍ୟ ଅବସ୍ଥା ପରିହାର କରିବାଦୁାରା । କିନ୍ତୁ ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ଯ ଯେ କେବଳ 
ପରିବର୍ତନ ପ୍ରଗତିର ପ୍ରତୀକ ନୁହେଁ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବ ଓ ଭାଷାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୂତନ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କଳାର ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଏକ ମାଇଲ ପଥର ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୋଇ 
ନପାରେ । 
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ପରିଢ଼୍େଦ -- ଦଶ 
ଗଦ୍ୟ ସାଧାରଣ 


)ର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି, କିପରି ଆଧୁନିକ ଅସମୀୟା ଗଦ୍ୟ ଆମେରିକା 
ବାପଟିଷ୍ଟ ମିଶନ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଅସମୀୟା ସହକର୍ମୀମାନଙ୍କ ଯୁଗ୍ଧ ସହଯୋଗରେ ପ୍ରାରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । ଆନନ୍ଦରାମ ଢ଼େକିଆଳ ଫୁକନ, ଗୁଣାଭିରାମ ବରୁଆ ଏବଂ ହେମଚନ୍ଦ୍ର 
ବରୁଆ ବ୍ୟାକରଣକୁ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପଦେଲେ ଏବଂ ଭାଷାକୁ ଶିକ୍ଷା ଓ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପ୍ରସାରର 
ମାଧ୍ୟମ କଲେ ଏବଂ ଇତିହାସ, ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ ବୁଝାଇବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର କଲେ | 
ସେମାନଙ୍କ ରଚନାବଳିରେ ଉଷ୍ମତା ନଥିଲା ବା ପରବର୍ତୀ କାଳର ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ଗତି 
ପ୍ରବାହ ବା ଶୈଳୀ ନଥଲା ! ଲକ୍ମୀନାଥ ବେଜବରୁଆ ହିଁ ପ୍ରଥମ ଲେଖକ ଯେ ଅସମୀୟ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରୁ ଭାବ ତଥ୍ୟର ବୋଝ ଉଠାଇନେଇ ଏହାକୁ କିଛି ମାତ୍ରାରେ ଗତିଶୀଳ 
କଲେ । ନିର୍ବ୍ଯକ୍ତିକ ବା ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଶୈଳୀ ବ୍ଯକ୍ତିଧର୍ମୀ ବା ଅନ୍ତରଧର୍ମୀ ଶୈଳୀର ସାନ 
ଅଧୂକାର କଲା | ଛୋଟ ଛୋଟ ଚରିତ୍ର ଓ ଲଘୂ ନିବନ୍ଧ ସ୍ପଣ୍ଟିର ଗୌରବ ବେଜବରୁଆଙ୍କର, 
ଏବଂ ସମାଜର କଳଙ୍କ ଦୂରପାଇଁ ହାସ୍ୟରସର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କରି | ଚେଷ୍ଟାରଟନ୍ଙ୍କ 
ପରି ବେଜବରୁଆ ନିବନ୍ଧ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ମଝିରେ ଏକ ପ୍ରକାର ମାଧ୍ୟମ ବାହାରକଲେ, 
ଯାହା ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ଯୋଗାଇବ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅତୀବ ମନୋରଞ୍ଜକ 
ଗୁଣ ଥାଏ । ଯାହା ଅସଂଖ୍ଯ ଘରୋଇକଥା' ଓ ଦୈନନ୍ଦିନ ଘଟଣାସମୃହକୁ ମିଳାଇ 
ଦୃଦୟଭରି ହସିବାକୁ ମସଲା ଯୋଗାଏ । ବେଜବରୁୂଆ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଲଘ୍ୃ 
ନିବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ କୃପାବରବରବରୁଆ ନାମକ ଏକ ଚରିତ୍ରସୂଶ୍ଟି କରିଥିଲେ, ଯାହା ସାର୍‌ 
ରୋଜାର ଡି କର୍ଭାଲି ନାମକ ଟରି ଜମିଦାରଙ୍କର ଅନୁକୃତି | ଅସାମୀୟା ଜୀବନ ଓ 
ଚଳନିକୁ କୃପାବରର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବେଆଡ଼ିଆ ଗୁଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଖୋଲିଦେଇ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ଧପ 
କରିବାକୁ ଛାଡ଼ିନଥୂଲେ ! “ବରବରୁଆର ଭାବର ବୁରବୃରାର୍ନି' ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଆନନ୍ଦଦାୟକ 
ନିବନ୍ଧଗୁଜ଼ୁରେ ସେ ଯେଉଁ ଧାରାବାହିକ ରଚନା ଲେଖିଥିଲେ ତାହା ଆସାମରେ ସୁବିଦିତ । 
ସେସବୁ ସ୍ଥାନୀୟ ଘଟଣାଉପରେ ଅଧୁକାଂଶ ସମୟରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇ ଫ୍ପାମଣିଷ ଓ 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୃପ କରିଥାଏ ! ସେସବୁ କାନ୍ତକୋମଳ ରୀତିରେ ଶୋଭନୀୟତାକୁ 
ଲଘିଂନ ନକରି ହାସ୍ୟରସରେ ରସାଣିତ । ସମକାଳୀନ ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓ ସମସ୍ଯାଉପରେ 
ଂତୀକ୍ଷଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଏବଂ କ୍ରୋଧାନ୍ଦି ତ ବ୍ୟଙ୍ଂ ଏବଂ ଓଜନିଆ ଶୈଳୀକୁ ବାଦଦେବା 
ଦାରା ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେଥରରୁ ଆମେ ଯୁଗପତ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାଉଁ | କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଚରନାରେ କିଛି କିଛି ଦୋଷତୁଟି ରହିଯାଇଛି, ସେ 
ଭିତରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗୋଟିଏ ହେଲା ମଣ୍ଡେନ୍‌ଙ୍କ ବିସ୍ତାରିତ ଶୈଳୀ । 
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ଗଦ୍ୟ ସାଧାରଣ 3 ୧୭୭ 


ସତ୍ଯନାଥ ବୋରା (୧୮୬୦-୧୯୨୫) ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ଯଏକ ଗଦ୍ଯ 
ଲେଖକ ।. ସେ ଗୁଡ଼ାଏ ଚରିତ୍ର ଆଙ୍କିଥୂଲେ ଯହିଁରେ ସେ ମଣିଷର ଅହମିକା ତଥା 
ସମକାଳୀନ ସମାଜର କଳଙ୍କସମୂହକୁ ବିଦୂପ କରିଥୁଲେ | ଏସବୁ ତାଙ୍କ “କେନ୍ଦ୍ରସଭା'ର 
ଅନ୍ତର୍ଗତ | କିନ୍ତୁ ଉନ୍ଦଷ୍ଟ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ଅଧୁକ ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ହେଲା “ସାରଥୀ, 'ଚିନ୍ତାକଳି' 
ଏବଂ “ସାହିତ୍ୟ ବିଗ୍ଵରୀ “ସାରଥୀ”, ଚିନ୍ତାକଳିର ନିବନ୍ଧମାନ ଚିନ୍ତାଶୀଳ, ସଂଲଗ୍ନ ଏବଂ 
ଅନାଧର୍ମିକ ରଚନା । “ସଂସାର', ‘ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ କର୍ଉବ୍ୟ, “ସଂକଳୁ', “ଚରିତୁ', 
‘ସମ୍ପଦର ବ୍ୟବହାର!” ଆଦି ନିବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଗତି, ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ସତ୍ଭାଦର 
ମାଧ୍ୟମରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛ ନ୍ତି । ମୌଳିକ ଏବଂ ଗଭୀର ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଲେଖକ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର ବାକ୍ୟସବୁ ସିଧାସଳଖ, ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ପକ, ଶ୍ନେଷପୂର୍ଧ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏବଂ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭିତ । 
ଜ୍ଞାନ ମନର ଅନ୍ଧକାର ଦୂରକରେ ' “ଚିନ୍ତା ହେଲା ମନର ଜୀର୍ଣ୍ଣ କାରୀ ଅଙ୍ଗ ' “ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ପ୍ରଗତିର ପ୍ରତିରୋଧକ’ “ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କରେ ଗନ୍ତାଘର ସ୍ବର୍ଶର ଖଣି” “ଦୁନିଆଁ କେବଳ 
ଜୀବନଟଝର" ଦୀର୍ଘ ସୃତ୍ରିତା ସୁଯୋଗର ନଷ୍ଟକାରୀ'' “ଏସିଡ଼ ସୁନାକୁ ତରଳାଇଲାପରି 
ଟାଣୁଆ କାମକୁ ଅଭ୍ଯାସ ତରଳାଇ ଦିଏ””-- ଏମିତି ବାକ୍ଯସବୁ ବେକନଙ୍କ ବାକ୍ଯପରି 
ସୂଶ୍ମଙ୍ଗଳିତ ବା ବିଶୁଙ୍ଗଳା ମୁକ୍ତ । ଏହି ନିବନ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ସତ୍ଯନାଥ ବୋରା ଭାଷାରେ 
ମାନ ଆଣିଲେ ଏବଂ ବ୍ୟାକରଣ ପୂନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ଏବଂ ଅସମୀୟା ନିବନ୍ଧକୁ ନୂତନ 
ବଳିଷ୍ଠ ସୂସଂହତ ଭାଷା ଦେଲେ ଏବଂ ପରିପକୁ ଦାର୍ଶନିକ ତଥ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଯୋଗାଇଲେ । 


କାଳିରାମ ମେଧୂ ସେଇ ଶ୍ରେଣୀର ଲେଖକ ଯେ ଜୀବନକୁ ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ଉତ୍ସର୍ଗ 
କରିଥିଲେ | ଆଧୁନିକ ରୀତିରେ ପୂରୁଣା ପାଞ୍ଲିପିର ସମ୍ପାଦନା ବ୍ୟତୀତ ସେ ଅସମୀୟା 
ଭାଷା ଓ ବ୍ୟାକରଣର ତୁଳନାମ୍ପକ ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଗ୍ରନ୍ତ ଲେଖିଥିଲେ | ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଆସାମର 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ଅନେକ ପ୍ରବୃତାନ୍ତ୍ରିକ ନିବନ୍ଷର ସେ ଲେଖକ । 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀର ସୁଲେଖକ ହିସାବରେ ସେ ସତ୍ୟନାଥ ବୋରାଙକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । 

° ସତ୍ଯନାଥ ବୋରାଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ୟଜଣେ ଲେଖକ ହେଲେ ପଦୁନାଥ ଗୋହାଇଁ 
ବରୁଆ ଯାହାଙ୍କ କବିତା ଓ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଅନ୍ୟତ୍ର କଥିତ ହୋଇଛି । ବେଜଂ“ 
ବରୁଆଙ୍କପରି ଗୋହାଇଁବରୁଆ ମଧ୍ୟ 'ଭାଷା' ଏବଂ ‘ଆସାମ-ବତୀ' ନାମକ ଦୁଇଟି ପତ୍ରିକାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା-“ସ୍ପାଦକ ଥିଲେ | ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଚତୁର୍ଥାଂଶର ସାହିତ୍ୟିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
ଏଇ ଦୁଇ ପତ୍ରିକାରୁ ପ୍ରେରଣା ଓ ଉପଦେଶ ପାଇଥିଲା । ଗୋହାଇଁ - ବରୁଆ ନିଜେ ଏ 
ଦୁଇପତ୍ରିକାକୁ ନାନା ବିଷୟରେ ଅସଂଖ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯୋଗାଇଥ୍ରିଲେ । ଆଉମଧ୍ଯ ସେ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ସୁଲିଖିତ ପାଠ୍ଯ ସ୍କୁଲମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଲେଖିଥିଲେ !। ସେମାନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟଯକ ଖ୍ୟାତି ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ ସ୍କୀକାରକରିବେ ଯେ ସେହି ପାଠ୍ଯର ପ୍ଷ୍ଟ, 
ଜୀବନ୍ତ, ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଶୈଳୀପ୍ରତି ଅବଦାନ ଯଥେଷ୍ଟ ମାତ୍ରାରେ ରହିଛି, ଯାହା ଫଳରେ ଯୁବକଟିଏ 
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୧୭୮ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ସହଜରେ ତାକୁ ଚ୍ଚ କରିପାରିବ ! କିନ୍ତୁ ଗୋହାଇଁ ବରୁଆଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ରହଛି ତାଙ୍କ 
କୀର୍ରସ୍ତମ୍ଭ ଂଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ'ରେ ! ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ମୃଳଗ୍ରନ୍ଲତୟୀରେ । 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ ଗ୍ୃଟାର୍ଜୀଙ୍କ 'କୃଷ୍ଠଚରିତ'ର ପ୍ରଭାବ ସେ ଗ୍ରନ୍ତଭପରେ ପଡ଼ିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ, 
ଯହିଁରେ ବୁଵିସମ୍ମତ ଏବଂ ମାନବିକ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣରୁ ଶ୍ରୀଙ୍ଗଷ୍ଠଙ୍କ କାହାଣୀ ଉନ୍ମୋଚିତ ଓ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମକରି ଏଇଠି ଅସମୀୟାରେ ଏତିହାସିକ ବ୍ଯାଖ୍ଯା ଏବଂ 
ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ଅନୁସନ୍ଧାନ ମାଧ୍ୟମରେ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠଙ୍କ ଜୀବନୀ ଅଧ୍ଯୟନ 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଲେଖକ ତାଙ୍କ ଭଗବାନଙ୍କ ଅବତାର ରୂପେ ପ୍ରଶଂସା ନକରି ବା ବଡ଼ 
କରି ନଦେଖାଇ ଜଣେ ମହାନ୍‌ ପୁରୁଷ ରୂପେ ଚିତ୍ରିଛନ୍ତି 


କମଳାକାନ୍ତ ଭଙ୍ଗଗୃର୍ଯ୍ୟ ଆଉଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲେଖକ ଯାହାଙ୍କ ଧର୍ମ ଓ ସମାଜ- 
ସଂକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ବୁଵିସମ୍ମତ ଅନୁସନ୍ଧିା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସେ ଚ୍ରାହୁଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ସେ ଥିଲେ ଏକୈଶ୍ଵରବାଦୀ ଏବଂ ଧର୍ମ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କ ମନ ଏବଂ 
ଦୃଣ୍ତିଭଙ୍ଗୀ ଉନ୍ମକ୍ତ ଥଲା । ତାଙ୍କର “ଗୁଟିଡିୟେକ ଚିନ୍ତାର ଢେଉଂରେ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଧର୍ମଯୋଦ୍ଧାର ମନୋଭାବ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଥିଲା । ସେଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ବିଶ୍େଷଣ 
ଶକ୍ତି, ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଏବଂ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ବିଗ୍ବରଶକ୍ତିର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ | କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ 
ଉପଦେଶତ୍ସକ ନିବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟ ବିଗ୍ଵର ଏବଂ ଧର୍ମଯାଜକମାନଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟ 
କ୍ଷମତା ପ୍ରୟୋଗ ବିରୋଧରେ ଟାଣୁଆ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶକରେ । ସେସବୁ କର୍ରୁପକ୍ଷଙ୍କ 
ଉପାସନା ଅବକ୍ଷୟୀ ପରଞ୍ପରା, ଅନ୍ଧ ପୃଜାପଟଳ, ମୂତ ପର୍ବପର୍ବାଣି ଏବଂ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ଶୁଙ୍ଗଂଳବଦ୍ଧ କରୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ରୀତିନୀତିକୁ ଘୃଣା କରେ ! ସେ ଅସଂଖ୍ୟ ଭାବୋଦ୍ରେକକାରୀ 
ନିବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥିଲେ, ଯହିଁରେ ଜାତିପ୍ରଥା, ଜୀର୍ଣ୍ଣ ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଅଭୁତ ହିନ୍ଦୁ ପୂଜାପଣାର ନିନ୍ଦାକରି ପାଶ୍ମାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରବର୍ଉନ, ଧର୍ମପ୍ରତି 
ମୁକ୍ତଦୃଣ୍ଟି ଏବଂ ବିଧବା ବିବାହ ଆଦି ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ଯୁକ୍ତିମାନ ବାଢ଼ିଥିଲେ । 
'ଅଷ୍ଟବକ୍ରର ଆମ୍ପଜୀବନୀ'ରେ ଉପନିଷଦ, ଗୀତା ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପୋଥର ପୂରାଣ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପରିବର୍ତେ ସେ ତାଙ୍କ ନିଜ ବୁଵିବିଗ୍ବରାନୁସାରେ ପ୍ରବଚନମାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଭାବ ଓ ଅର୍ଥିକୁ ଏପରି ଭାବରେ ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଆଧୁନିକ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଯୁକ୍ତି ସମ୍ଭାଳି ପାରିବ । 


ଅମ୍ଭିକାଗିରି ରାୟଚଉଧୁରୀଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ମୁଖ୍ୟତଃ ‘ଚେତନାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା | ଅଧୁନା ବିଲୁପ୍ତ ସେଇ ପତ୍ରିକା ଓ ‘ଦେକା ଅସମ' (ଯୁବକ ଆସାମ)କୁ ସେ 
ନିଜେ. ସମ୍ପାଦନା କରିଥିଲେ ୮ ସେ ଭିତରୁ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନିବନ୍ଧ 'ଆହୁତି' ନାମକ ପୃସ୍ତକରେ 
ସଂଗ୍ହୀତ ହୋଇଛି । ଏ ନିବନ୍ଧ ସବୁ ଆସାମର ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ଓ ରାଜନୈତିକ 
ସମସ୍ୟାଉପରେ ଲିଖିତ ଏବଂ ଆସାମର ଜନସାଧାରଣ ତଥା ସେମାନଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ପରଞ୍ପରା ପ୍ରତି ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଉପରେ ପ୍ରତିଶ୍ଡିତ । ତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀ ରହିଛି ଯାହା 
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ଗଦ୍ଯ ସାଧାରଣ a ୧୭୯ 


ଉଦ୍ଦୀପନା ଯୋଗାଇଥାଏ । ଏ ଶୈଳୀର ମନୋରଞ୍ଜକ ଶକ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସୂଦୀର୍ଘ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ବାକ୍ୟାବଳୀଃ ଉପରେ, ଯାହାର ମୂର୍ଚନା ଓ ଝଙ୍କାର ଅର୍ଗେନ୍‌ ସଂଗୀତ ପରି | ସେମାନଙ୍କର 
ଶକ୍ତି ଏମିତିଯେ ସେମାନେ ନାଚନ୍ତି, ଡିଅନ୍ତି, ଗର୍ଜନ୍ତିଃ ବଜାନ୍ତି, ବାକ୍ୟାଂଶ ସବୁ ବାରୁଦପରି 
ଗ୍ନରିପଟେ ରଙ୍ଗ ଓ ଶବ୍ଦ ବିସ୍ତାର କରନ୍ତି | ଏହି ହାଡ଼ୁଆ, ଅଚଞ୍ଜା ବାକ୍ୟମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତୃ 
ଅଛି ଯାହା ନିର୍ମଳ ଓ ନିଷ୍ଠାପର | ତାଙ୍କ ଆବେଗ ସହିତ ଭାଷା ସମତାଳ ହୋଇପାରେନି; 
ତେଣୁ କେତେବେଳେ ଅବୋଧ୍ଯ ରହିଯାଏ ! ରାୟ ଚଉଧୁରୀ ସତୁରି ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରମ 


କରିଗଲେଣି କିନ୍ତୁ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ଓ ଅନୁରକ୍ତିରେ ସେ ସହଜରେ ଯୁବକଙ୍କୁ ପରାଭୂତ 
କରିଦେବେ | 


ଜଗନ୍ନାଥବୋରା ସଖପ୍ରତିକ ସାମାଜିକ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ସମସ୍ଯାର ଜନୈକ 
ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଲେଖକ । ତାଙ୍କ ଗଦ୍ଯର ଭାବଧାରା ଉଜ୍ଜଳ, ଭାଷା ପ୍ରବହସ୍ଥାନ ଏବଂ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଚମକପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ହେମଚନ୍ଦ, ଗୋସ୍ବାମୀ (୧୮୭୨-୧୯୨୮) ଜଣେ ଏତିହାସିକ ଏବଂ 
ପ୍ରତ୍ନତାନ୍ସିକ ମନୋଭାବାପନ୍ତ ଲେଖକ । ତଥାପି ଯୁବାକାଳରେ ସେ ‘ଫୁଲର ଝାକି' 
ନାମକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା ଗୁଢ଼ଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ | କିନ୍ଧୁ ପରେ ଇତିହାସର ଡାକ 
ସେ ପ୍ରତିରୋଧ କରି ପାରିଲେନାହିଁ ଏବଂ ଆହୋମୟୁଗର ପ୍ରଭୂତ ଏାତିହାସିକ ଉପକରଣ 
ସେ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଲେ । ସେ ‘ପୁରାନି ଅସମ-ବୁରଞ୍ଜିଂ' ନାମକ ଆସାମର ଏକ 
ମନୋରଞ୍ଜକ ପ୍ରାଚୀନ ପଞ୍ଜିକା ସମ୍ପାଦନା କରିଥିଲେ ଏବଂ 'ଦରଞ୍ଜିଂରାଜ-ବଂଶାବଳି' ନାମକ 
ଛବିଳ ଅର୍ଵ ଏଁତିହାସିକ ରେକଡି ସଂପାଦନା ତଥା ପ୍ରକାଶନ କରିଥିଲେ, ଯାହା ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ କୋବ୍‌ ରାଜାମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ସୂର୍ଯ୍ୟଖରି ଦୈବଜ୍ଞଦୁାରା ଲେଖାଯାଇଥିଲା । 
କିନୁୁ ତାଙ୍କ ଲେଖାହେଲା ସ୍ତମ୍ଭସଦୃଶ | ଏହା କଲିକତା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟଦୁାରା କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଗ୍ରନ୍ତ ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ 'Typical selections from Assamese Literature’ ଏଇ 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ଗୋସ୍ବାମୀ ଅନେକାନେକ ଜଣା ଅଜଣା ଲେଖକବର୍ଗଙ୍କ ବଛା ବଛା ନମୁନାଲେଖା 
ଏକତ୍ର କଲେ, ଯାହାଫଳରେ ସେସବୁ ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଲା । ସେଇ କଲିକତା 
ବିଶ୍ୃବିଦ୍ଯାଳୟଦୁାରା ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯଏକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ପୁସ୍ତକହେଲା 'A 
descriptive catalogue of Assamese manuscripts', ଯେଉଁ ବହିଟି ପ୍ରାଚୀନ 
ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଗବେଷଣା ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ! ଆଉ ମଧ୍ୟ 
ଗୋସ୍ବାମୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ବୈଷ୍ଠ ବଯୁଗର ଅମରଲେଖକ ଭଙ୍ଚଦେବଙ୍କ ‘କଥା-ଗୀତା' 
ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । ପୂନଶ୍ବ ସମକାଳୀନ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାକୁ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ, ପ୍ରବରତାନ୍ତିକ ଏବଂ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ନିବନ୍ଧମାନ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ଥଲା ¦ 
ମୌଳିକତା, ଧୀରତା ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମନୋଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ତାଙ୍କ 
କବିତାରେ ଅସ୍ତଷ୍ଟତା, ସ୍ପପ୍ମିଳ କଳ୍ପନା, ସୁର୍ଗୀୟ ଆଲୋକ ବା କାବ୍ୟିକ ଉଲ୍ଲାସ ଦେଖାଯାଏ 
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୧୮୦ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ନାହିଁ । ଅବିଚଳିତ ଯୁକ୍ତି ଶୁଦ୍ଭାଷା, ଏବଂ ଯଥା୍ଥି ଓ ଭେଦକ୍ଷମ ଶବ୍ଦାବଳି, ଗୁରୁ ଗମ୍ଭୀର 
ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଯାହା ଉପଯୁକ୍ତ ତାଙ୍କ ଶୈଳୀରେ ସେସବୁ ରହିଛି । ଆଧୁନିଦ ଅସମୀୟା 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନୂଆଶୈଳୀର ଆବଶ୍ୟକତା ତାହା ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍୍‌ ଅବଦାନ | 


ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଗତି, ଜାତୀୟଘଟଣା ଉପରେ ଗବେଷଣାର ବୃଦ୍ଧି, ଯାହା ନୁଆ ଯୁଗର 
ଲକ୍ଷଣ ଓ ସ୍ଣରୂପ, ଅବିଳମନ୍ଭେ ଆସାମର ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନକୁ ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନକୁ ଆଣିଦେଲା 
ଏବଂ ସ୍ଵତ୍ମକାଳମଧ୍ୟରେ ଏତିହାସିକ ସାହିତ୍ୟ ବାଣିକାନ୍ତ କାକତି, ସୃର୍ଯ୍ୟକୁମାର ଭୂୟାଁ, 
ସୋନାରାମ୍‌ ଚଉଧୂରୀ, ସର୍ବେଶ୍ବର କାକତି, କାଳୀରାମ ମେଧ, ବେଣୁଧର ଶର୍ମା ଏବଂ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ହାତରେ ଅଗ୍ରସ୍ଥାନ ଦଖଲ କଲା । ସୂର୍ଯ୍ୟକୁମାର ଭୃୟୀ ଏକାଧାରରେ କବି 
ଏବଂ ଗାନ୍ଧିକ । ସୃର୍ଯ୍ୟକୁମାର ଭୂୟାଁ କଲେଜ ଜୀବନ କାଳରୁ ଆହୋମ ଇତିହାସର 
ଗବେଷଣା କରୁଥିଲେ। ତାଙ୍କ ହାତରେ ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ଅନୁସନ୍ଧିସା ଚରମ ସ୍ଥାନକୁ 
ଯାଇଥିଲା ¦ ‘ଆପନ ସୁର ବୋଲି କବିତାଟି ନିର୍ମାଲି' ସଞ୍ଚୟନର ଅନ୍ତର୍ଗତ । ଏଇଟି 
ଆମ୍ପଜୀବନୀମୂଳକ କବିତାଂଶ ଯହିଁରେ କାଳ ଓ ମହାକାଶ ଅତିକ୍ରମକରି ନିଜ ଆମ୍ପାକୁ 
ପରମାମ୍ପା ସହିତ ମିଶାଇବାର କବିଙ୍କର ଅଭୀପ୍ନା ପ୍ରକାଶିତ । ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ କବି ଗ୍ୃହାଁନ୍ତି 
ଅମିଳକୁ ପାଇବାପାଇଁ ଏବଂ କାର୍ଲାଇଲ୍‌କ୍କ ମତରେ ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ତର ପ୍ରମାଣ । 
ଯଦିଓ ମଣିଷ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ ବିଷୟରେ ଅନେକ ଲେଖିଛନ୍ତି ତଥାପି କବି ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି ଯେପରିକି ସେ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବୁଧୂ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ଏବଂ ସେଇ 
ଅପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ହିଁ ତାଜ୍କ ଜୀବନର ବଡ଼ ବାଧା, ପ୍ରଗତିର ଅନ୍ତରାୟ | 


ସୃୂର୍ଯ୍ୟକୁମାର କିନ୍ତୁ ଏତିହାସିକ ରଚନାବଳି ପାଇଁ ବେଶୀ ଖ୍ୟାତ । ଆସାମ 
ଇତିହାସ ଉପରେ ନାନା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ବର୍ଉମାନ ସଂକଳିତ ହୋଇ 'ଆହୋମ 
ଦିନ' ‘ଆସାମ ଜିଅରି', ‘ବୁରଞ୍ଜିର ବାଣୀ', ‘ମିରଜିମଲାର ଆସାମ ଆକ୍ରମଣଂ, ‘କୁନଞ୍ତାର 
ବିଦ୍ରୋହ ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ | କୁନଞ୍ତାର ବିଦ୍ରୋହରେ ଲେଖକ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣଣ 
ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିଏ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟରୁ ବାଛି ନାଟକୀୟ ତଥା ଲୋମହର୍ଷିଣକାରୀ 
ବର୍ନା ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସୃର୍ଯ୍ୟକୁମାରଙ୍କ ଏହିସବୁ ନିବନ୍ଧରୁ ସୂଚନାପାଇ 
ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି | ଭୂୟାଁ ସାରାଜୀବନ ଏତିହାସିକ ଗବେଷଣାରେ 
ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆସାମର ଅତୀତ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ପୁନର୍ଗଠନରେ ସେ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟର 
ନିରପେକ୍ଷନୀତି ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଧ ବିଷୟବସ୍ତୁର ନିର୍ବାଚନ ଓ ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ସେ କେବଳ ବଡ଼ ବଡ଼ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନରହି ରାଜନୈତିକ, ସାମାଜିକ, 
ଏବଂ ଧାର୍ମିକ ଜୀବନ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶରେ ଦୃଷ୍ଚିନିବେଶ କରିଥାନ୍ତି, ଯାହାଫଳରେ 
"ଆହୋମ ଯୁଗର ସଂପୂର୍ଣ ଏବଂ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଚିତ୍ର ପାଠକ ପାଇଥାଏ | ତାଙ୍କ ସାହିତିୟକ ଶୈଳୀ 
ସରଳ, ସଳଖ ଏବଂ ବୁରଞ୍ଜିର ଅନୁସରଣ କରେ |! ଭୂୟାଁ ଆମର ଶବ୍ଦକୁ ନୂଆ ଜୀବନ 
ଦେଇଥନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଏଁତିହାସିକ ରଚନାରେ ବୁରଞ୍ଜିର ଅନେକ ପୂରୁଣା ଓ ଅବ୍ୟବହୃତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଗଦ୍ୟ ସାଧାରଣ ୧୮୧ 


ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟମାନ ଆଶୁର୍ଯ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରବେଶ କରିଯାଇଛି । ଆସାମର ବଡ଼ 
ସଂସ୍କୃତ ପଞ୍ଚ ତ ଆନନ୍ଦରାମ ବରୁଅଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଚରିତଟିଏ ମଧ୍ୟ ଭୁ୍‌ୟୀ' ଲେଖିଛନ୍ତି। 
ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ନିଶ୍ପିତରୂପେ ଖୁବ୍‌ ଉନ୍ନତତଶ୍ରେଣୀର ଗ୍ରନ୍ତ । ସ୍ଵର୍ଗତ 
ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ଜୀବନୀ ଛୋଟବଡ଼ ବହୁତ ଉପକରଣ ଭିତରୁ ଆଧାରିତ ଓ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୀତିରେ ଏକତ୍ର ଗ୍ରଥତ ହୋଇଛି । 


ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଗୋସ୍ପାମୀ ଏବଂ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁମାର ଭୃୟୀଁ ଯେଉଁ ନୂତନ ପରଞ୍ଚରା 
ସ୍ପଣ୍ଟିକଲେ, ତହିଁର ନୂଆନୁଆ ଅନୁଗାମୀ ଆସିଲେ ଏବଂ ଅନେକ ପଞ୍ତିତ ଆସାମର 
ଅତୀତ ଇତିହାସ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଗବେଷଣାରେ ନିଜନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରି ପାଞ୍ଜୁଲିପି 
ସଂକଳନ ଓ ପ୍ରକାଶନରେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବେଣୁଧର ଶର୍ମା ହେଲେ 
ବଳିଷ୍ଠ । ଦୂରବିନ୍‌'ର (ଦୂରବୀଣ) ନିବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ ଏଁତିହାସିକ ଚେତନା 
ଏବଂ ମୂଳଲେଖା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଆଗ୍ରହ ବେଶ୍‌ ପରିସ୍ତୁଟ । ଆହୋମ ରାଜା, ସେନାପତି, 
ରାଣୀମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଲେଖକ ଏହିସବୁ ଉପକରଣ ଅତୀବ 
ରମ୍ୟ ରୀତିରେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନୀକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରିଦିଅନ୍ତି । ଆସାମର 
ପ୍ରାଚୀନତମ ବିପ୍ସବୀ ନେତା ମନିରାମ ଦେନ୍ନ୍‌ଙ୍କ ଯିଏ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ବ୍ରିଟିଶଶକ୍ତି 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଉଠିଥିଲେ ସେ ତାଙ୍କ ଅତୀବ ମନୋରଞ୍ଜକ ଜୀବନଚରିତ ମଧ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଶର୍ମାଙ୍କ ଏତିହାସିକ କଳ୍ପନାଶକ୍ତି କାମ କରିଛି; ଫଳରେ ଆମେ 
ବିପ୍ନବୀ ବୀର ଓ ଦେଶପ୍ରେମୀଙ୍କ ବିଷୟରେ ଅନେକ କଥା ଯେ କେବଳ ଜାଣିପାରୁ ତା 
ନୁହେଁ, ଆଖି ଆଗରେ ଦେଖିପାରୁ ସେଇ ଉନ୍ମତ୍ତ ଯୁଗର ଛବି, ଯହିଁରେ ମନିରାମ ଦେବାନ 
ବିଦ୍ରୋହର ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଦେଶବାସୀସ୍ଷି ବିରୋଚିତ ଆମ୍ରୋସ୍ଥର୍ଗ 
କରିବାକୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିଥିଲେ | ସମ୍ପଵ, ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗ ପ୍ରବାହମାନ ଗଦ୍ଯର ଅଧୂକାରୀ 
ଥାଇ ବେଣୁଧର ଶର୍ମା ଶୈଳୀରେ ସ୍ୃକୀୟତା ଓ ବଳିଷ୍ଠତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ | 

ଏ ସମସ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଗଦ୍ୟ ସାଙ୍ଗରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଵଗମ 
କଲା ଯାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁଶୀଳନ ଓ ତର୍ଜମା କରିହେଲା । ପାଶ୍ଡାତ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି 
କିଛି ଜଣା ନଥଲା । ଏହି ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଆକାର ପ୍ରକାର ପ୍ରଥମେ ଉଦ୍ଵଭବ 
ହେଲା 'ଅରୁଣୋଦୟ' ପତ୍ରିକାର ପ୍ରଣ୍ଠାରେ ଏବଂ ପରେ ଅନ୍ୟ ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ । 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ସମାଲୋଚନା କହିଲେ ଲେଖକ ଓ ଲେଖାର ଭଲମନ୍ଦ ଗୁଣର ତାଲିକା 
ବୁଝାଉଥିଲା | ପ୍ରଥମ ଉଚ୍ଚ ଧରଣର ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରତ୍ତହେଲା ଏଲ୍‌. ଏନ୍‌. ବେଜବରୁଆକ୍କ 
ଜୀବନୀମୂଳକ ଗ୍ରନ୍ତ : 'ଶଳ୍ଞରଦେବ' | ଏହି ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ଅଧ୍ୟୟନରେ ବେଜବରୁଆ 
ଶଙ୍କରଦେବଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ଶିକ୍ଷା ଉପରେ ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ବିଗ୍ଧରଧାରା ଯେ କେବଳ 
ବୃଦ୍ଧିସମ୍ମତ ଏବଂ ସଂଯତରୂପେ ଦେଇଥିଲେ ତା ନୁହେଁ ବୈଷ୍ଠବ ସଂସ୍କାରକଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକ୍ସତିର 
ସୂନ୍ଦର ବୁଵିସମ୍ମତ ଓ ସଂଯତ ପ୍ରଶସ୍ତି ମଧ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ । 
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୧୮୨ ଅ୍ସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


ବାଣିକାନ୍ତ କାକତି ଅନ୍ଯ ଏକ ବଡ଼ ସମାଲୋଚକ, ଯେ ଉପଲବୁି କଲେ ଯେ 
ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ଏପରି ଉନ୍ନତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯାଇଛି, ଯାହା ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନଯୋଗା୍ୟି | 
ପ୍ରାଚୀନ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟୟନ ସବୁ ଧାରାବାହିକ ଆକାରରେ 
‘ଚେତନା ପ୍ରତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । କେତେକ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ ମଧ୍ୟ 
ସେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିଲେ । ଜଣେ ଜ୍ଞାନୀ, ପଞ୍ଚିତ, ତଥା ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଫେସର 
ଥାଇ କାକତିକ୍କ ସଂସ୍କୃତରେ ମଧ୍ଯ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନ ଥିଲା । ତାଙ୍କ କୀର୍ରିସ୍ତମ୍ଭ (ଇଂରାଜୀ) 
Assam, its formation and development ତାଙ୍କ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନର ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । 
ଅସମୀୟା ଭାଷା ଓ ବ୍ୟାକରଣ ଉପରେ ଏଇଟି ଏକମାତ୍ର ଜ୍ଞାନଗର୍ଭକ ଓ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ତ। 
ବ୍ୟାପକ ଓ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନର ଅଧୁକାରୀ କାକତି ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଜୀବନାଦର୍ଶ ଓ 
ସମାଲୋଚନାର ଦିଗଦର୍ଶନରେ ଅଭିଜ୍ଞ ଥିଲେ | - ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସମାଲୋଚନା ମୂଲ୍ୟବାନ ଓ 
ଓଜନଦାର, ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଥିଲା | ପ୍ରାଚୀନ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ତାଙ୍କ 
ରଚନାବଳୀ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲାଯିବ । ଚିକଣ, ଗମ୍ଭୀର, ଉଚ୍ଚା ଶୈଳୀର ଅଧୂକାରୀ ଥାଇ 
କାକତି ନିବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ କେବଳ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର କଳାମ୍ପକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଦାର୍ଶନିକ ଉର୍ଶ୍ଗାମିତା ତଥା ରଚନା କୌଶଳର ଗ୍ରତୁରୀ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରନ୍ତି ତା ନୁହେଁ 
ସମସାମୟିକ ଲୋକଙ୍କର ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଷ୍ଠ ପଟ ମଧ୍ୟ ଗବେଷଣା 
କରନ୍ତି | ଯୁଗର ଲଷଣ ଏବଂ ଧର୍ମରେ ସ୍ଥାୟୀ ଆଗ୍ରହ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନରେ ସଦାସର୍ବଦା 
ରହିଛି । ଫଳସ୍ବରୂପ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଅସମୀୟା ଲୋକଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ପମିକ ଚେତନା 
ଯେପରି ପରିସ୍ଭୁଟ ହୋଇଛି ତାହା କୁତ୍ରାପି ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରସ୍ତର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଆଧୁନିକ ଅସମୀୟା କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ ଓ ସେ ପାଶଷ୍ାତ୍ୟରୀତିରେ ତୁଳନାମ୍ପକ 
ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ପାଶ୍ଡାତ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଓ ଜ୍ଞାନର ଅବଦାନ 
ପ୍ରଚୂର | ଏହି ଅଧ୍ୟୟନସମୂହ ଆଶ୍ର୍ଯ୍ୟଧରଣର ବୁଵିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଗମ୍ଭୀର ଏବଂ ଭେଦଷମ 
ଭାବରାଜି ଏବଂ ଗଦ୍ଯଶୈଳୀର ପରିପକ୍ରତା ଓ ପରାକାଷ୍ଟା ଗଦ୍ଯରଚନାର ତନ୍ନତନ୍ନ 
ବିଶ୍ଣେଷଣପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଉପଯୋଗୀ | ତାଙ୍କ ଅବଦାନ ଏଇଠି ଶେଷ ହୁଏ ନାହିଁ | ଅସ୍ରମୀୟା 
ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ “ବିଜୁଳି” ନାମକ ମାସିକ ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ କାକତିଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ତାର୍କିକରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଣିଦେଲା । ତାଙ୍କ 
ପାଞିତ୍ୟ, ତୀବ୍ର ଶାଣିତ ଯୁକ୍ତି ଆଗରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀମାନେ ତାଙ୍କୁ ସାମନାକରି ପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସମାଲୋଚନାରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ମନୋଭାବ ଓ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣ ପୂର୍ପ୍ମାତ୍ରାରେ 
ଦେଖାଯାଏ ! ତାଙ୍କ ହାତରେ ଅସମୀୟା ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ ପରିପକ୍ରତା ଲାଭକଲା ଏବଂ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗଂ 
ଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ପାଇଲା | 


ଡିମ୍ବେଶ୍ଵର ନିୟୋଗ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନୂତନ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଅନେକ ଇତିହାସ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ଯହିଁରେ ବହୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ତଥ୍ଯ ରହିଛି । ‘ଅସମୀଷ୍୍ୀ ସାହିତ୍ୟର ଜିଲିଙ୍ଗାନି' 
ପୁସ୍ତକରେ ସେ ପରଥକ୍‌ ପୁଥକ୍‌ କବିମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅଧ୍ୟୟନମାନ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | ଏହି 
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ଗଦ୍ୟ ସାଧାରଣ , ୧୮୩ 


ସବୁ ନିବନ୍ଧ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିଜ଼ ଓ ଅନୁଭବ ଅପେକ୍ଷା ଲେଖକମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଗୁଣାବଳିଦ଼ାରା ରଞ୍ଜିତ ଏବଂ ଝଙ୍ଗତ । 

"ଶୁଦ୍ଧ ସାହିତିୟକ ସମାଲୋଚନା ଉପରେ ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷଣୀୟ ରଚନା ହେଲା 
ସତ୍ୟନାଥ' ବୋରାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ବିଗ୍ଵର' ଯହିଁରେ ଉଭୟ ଇଂରାଜୀ ଏବଂ ଅ୍ମୀୟା 
ବିଗ୍ବରଧାରା ଅନୁସୃତ ହୋଇ ସଂକ୍ଷେପରେ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୋଇଛି । ନୀଜମଣି 
ଫୁକନଙ୍କ ‘ସାହିତ୍ୟକଳା' ଲେଖକଙ୍କ ନିଜ ବିଗ୍ଵରଧାରା ଓ ମାନ ଅନୁସରଣ କରିଥିବାରୁ 
ନୂତନତା ଏବଂ ମୌଳିକତା ପୃଷ୍ଠ ବାରିହୁଏ । ବିରଞ୍ଚିକୁମାର ବରୁଆଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ଆରୁଅଭିବ୍ୟଞନା' ହେଉଛି ଆହୁରି ଉନ୍ନତମାନର ଗ୍ରନ୍ତ ଯହିଁରେ ଲେଖକ ବେନେଡେଟୋ 
କ୍ରୋଶି, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସିଂହ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଇଂରାଜୀ ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗାଳୀ ଲେଖକଙ୍କ 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି | 'କାବ୍ୟଭୂମି'ରେ ଉମାକାନ୍ତ ଶର୍ମା ଦାର୍ଶନିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ଏବଂ କଳାର 
ପୁଷ୍ଠଭୂମିର ଗବେଷଣା କରିଛନ୍ତି | “ସାହିତ୍ୟ ଆରୁ ସମାଲୋଚନା' ପୁସ୍ତକରେ ତ୍ରୈଲକ୍ୟନାଥ 
ଗୋସ୍ଵାମୀ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟରେ ହଡସନ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଣାଳୀରେ ସରଳ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଶୈଳୀରେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଭାରତୀୟ ଓ ଇଉରୋପାୟମାନଙ୍କ ସ୍ଵୀକାର କରି ସେ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରୁ ଉଦାହରଣ ଦେଇ ବୁଝାଇଦିଅନ୍ତିୟ ଯଦୁାରା ବହିଟି ସହଜରେ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହୁଏ | ହେମବରୁଆ ତାଙ୍କ ‘ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ' ଗ୍ରନ୍ତରେ ଆଧୁନିକ ଗତି ଓ 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ତୁଳନାକରି ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ଯୁଗର ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ତରୁ ଲେଖକଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ ଦିଏ | 
ହେମବରୁଆଅଙ୍କ 'ସାନ୍‌ମିହ ଳି' ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଉପଲକ୍ଷରେ ଲିଖିତ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କର 
ସମାବେଶ; ଏକାଧାରରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଗମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଇଜିପ୍ପର ଇତିହାସରୁ ଆଇନ୍୍‌ଷ୍ଟାଇନ୍‌ 
ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ଉନ୍ନକ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରୁ ନାରୀ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ତଥାପି ଆଜି ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧସବୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମତାମତ ଏବଂ ପାଞ୍ଚିତ୍ଯପୂର୍ ଉଲ୍ଲେଖୋକ୍ତିରେ ଏତେ ବେଶୀ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଯେ 
ଏସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ସ୍ପୃତଃ ପାଠକର ଆଗ୍ରହ କମିଯାଏ | ତାଙ୍କ ଭୁମଣ କାହାଣୀ ବରଂ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଆକର୍ଷଣ ଓ ଲଘୂୟ୍ନର୍ଶରେ ବେଶୀ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜନ୍ମାଇଥାଏ | ତାଙ୍କର ‘ସାଗର ଦେଖିଛ ?' ଓ 
ରଙ୍ଗାକରବୀର ଫୁଲ' ଯଥାକ୍ରମେ ଆମେରିକା ଓ ରଷିଆର ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ଦୃୟ ଅତୀବ 
ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । ଏହା ଜଣେ ପ୍ତର୍ଶକାତର ଦ୍ରଷ୍ଟାର ସାହିତି୍ଯିକ ଛଟାରେ ମଣିଷ ଓ ଚଳନି 
ଉପରେ ଲିଖିତ | 

ଅତୁ ଲଚନ୍ଦ୍ର ବରୁଆଙ୍କ “ସାହିତ୍ୟର ରୂପରେଖାଂ' ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ 
ଅଧ୍ୟୟନପାଇଁ ଏକ ଉଚ୍ମଷ୍ଟ ପ୍ରବେଶିକା ବା ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତ । a 


ଅଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍ୟୟନରେ, 
ବର୍ଷକୁ ଆଗ୍ରହ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି | ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିରେ ଅନେକ 
ଗୁଣୀ ପଣ୍ଡିତ ଅତୀତ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ଗୁରୁ ଜାତୀୟ କର୍ତବ୍ୟ ମଣୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଉନ୍ମଷ୍ଠ 
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୧୮୪ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ଇତି ହାସ 


କୃତି ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ସେସବୁକୁ ସଂରକ୍ଷଣ କରିବା ଉଚିତ ମନେକରୁଛନ୍ତି । ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ରଦ୍ରଙ୍କ ଲେଖାରୁ ତାଙ୍କର 'ଅସମୀୟା ରାମାୟଣ ସାହିତ୍ୟ' ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଉଭୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଏବଂ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ଉପରେ ପରୀକ୍ଷା ଏବଂ ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି | ବିରଞ୍ଚିକୁମାର ଝରୁଆ ତାଙ୍କ 
'“ଅସମୀୟା କଥା ସାହିତ୍ୟରେ” ଅସମୀୟା ଗଦ୍ଯର ଉତ୍ସଭିି ଏବଂ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସଂପର୍କରେ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ବରୁଆସ୍କ 'ଅସମୀୟା ଭାଷା ଆରୁ ସଂସ୍କୃତି” ଏକ ଗ୍ରନ୍ତ ଯହିଁରେ 
ଅସମୀୟା ଜୀବନ ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟରେ ଅନେକ ମୌଳିକ ନିବନ୍ଧ ରହିଛି ଯହିଁରେ ଅନ୍ୟ 
ଲେଖକମାନେ ହାତଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ବରୁଆ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବିରଳ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟ ସଂପାଦନା 
କରିଛନ୍ତି ଯଥା -- “ଅକିଆ ନାଟ', ‘ମହାମୋହ କାବ୍ୟ', ଏବଂ ‘ଶ୍ରୀରାମ ଆତ ଆରୁ 
ରାମାନନ୍ଦଙ୍କର ଗୀତ' । ଏହି ପୁସ୍ତକସମୂୃହର ମୁଖବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ସେ ତନ୍ନତନ୍ନ କରି 
ପ୍ରାଚୀନ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ଏବଂ ମହତବ ଗୁଣମାନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି | ହରିନାରାୟଣ ଦତ୍ତ ବରୁଆ, ମହେଶ୍ବର ନିୟୋଗ ଏବଂ ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଶର୍ମା 
ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଧାରାରେ ପୁରୁଣା ଅସମୀୟା ପାଠ୍ଯର ସମ୍ପାଦନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ତା ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ନିୟୋଗଙ୍କ 'ପୁରାନି ଅସମୀୟା ସମାଜ 
ଆରୁ ସଂସ୍କୃତି” ଅସମୀୟା ଗୀତିକାବ୍ୟଂ ଏବଂ 'ଅସମୀୟା ପ୍ରେମଗାଥା' ଆଦି ଅସମୀୟା ` 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜ ଉପରେ ସୁଲିଖିତ ପ୍ରବନ୍ଧମୁକ୍ଥର ସଂକଳନ ଯହିଁରେ ଲେଖକଙ୍କ ମୌଳିକ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଏବଂ ଗବେଷଣାର ଫଳାଫଳ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏହି ଲେଖକ ବର୍ଗ ସେମାନଙ୍କ 
ଲେଖା ଜରିଆରେ ଅସମୀୟା ଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତି ଓ ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଅସମୀୟା ପ୍ରତିଭାର କ୍ରମ ଆବିଷ୍ଟାର କରିଅଛନ୍ତି | 
ଅସମୀୟା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସଂସ୍ତୃତିକ ଏବଂ ଗାୀଁଉଲୀ ଜୀବନରେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରଥମେ 
ଦେଖାଇଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ବେଜବରୁଆ, ନକୁଲ ଚନ୍ଦ୍ର ଭୁ୍‌ୟୀ ଓ ଡିତମ୍ଭେଶ୍ଵର ନିୟୋଗ 
ସେମାନଙ୍କର ଗାଉଁଲି ଗନ୍ଧ ଓ ଗୀତର ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ । ସାଞ୍ଷୃତିକ କାଳରେ ଲୋକ 
ବା ଗଣ ସାହିତ୍ଯ ଉପରେ ଅନେକ ମୂଲ୍ୟବାନ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଲେଖା ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲାଣି । ସେ ଭିତରୁ ପ୍ରଫୁଲୁଦତ୍ତ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜକ ଅସମୀୟା “ଜନସାହିତ୍ୟ 
ବେଶ୍‌ ତଥ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଗଣ ବିଜ୍ଞାନ ବିଷୟରେ ବହିସବୁ କ୍ରମେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା 
ଏବଂ କତିପୟ ଭାବୁକ ଓ ଲେଖକ ସେମାନଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରି ସାରିଲେଣି | ରାଧାନାଥ 
ଫୁକନ ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ର ଉପରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ ଏବଂ ରୋହିଣାକାନ୍ତ ବରୁଆ ଅସମୀୟା 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଜ୍ଞାନବିଷୟକ ଲେଖାରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି | 


. ସାହିତିୟକ ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ସତ୍ଭାଦପତ୍ର ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯର ଆଧୁନିକ ଗତି 
ପରିବର୍ଉନ ଉପରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗମାନଙ୍କ 
ଅଗ୍ରଗାମୀ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ନାଁରେ ନାମିତ କରାଗଲାଣି, ଯେମିତି 'ଅରୁଣୋଦୟ ଯୁଗ, ଜୋନାକି, 
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ଗଦ୍ୟ ସାଧାରଣ ୧୮୫ 


ଯୁଗ, 'ବାହି' ଏବଂ 'ଆହୁାନଯୁଗଂ ପ୍ରଭୃତି । ପ୍ରତିଟି ନୂଆ ପତ୍ରିକା ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଲେଖକମାନଙ୍କ ଏକତ୍ର କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଏବଂ ମାସପରେ ମାସ ଧରି ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରେ 
ସେମାନଙ୍କ ମତାମତ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ବୟାନ ହେଉଥାଏ | ଏହିସବୁ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଏହି 


ରୀତିରେ ଯୁଗର ସ୍ଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରନ୍ତି, ନାମ ଦିଅନ୍ତି । = 


ପୂର୍ବରୁ 'ଅରୁଣୋଦୟ' ପତ୍ରିକା କଥା କୁହାଯାଇଛି; ଯେଉଁ ପତ୍ରିକାଟି ସବୁଠାରୁ 
ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ଯାହା ଶିବସାଗରରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଠୀୟାନ୍‌ ମିଶନାରୀଦାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | 
ଅସମୀୟା ‘ଅରୁଣୋଦୟ!', ବଙ୍ଗାଳୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ପତ୍ରିକାମାନଙ୍କ ପରି ଚଳନ୍ତି ସମ୍ଭାଦ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ସଙ୍ଗେଂ ସଙ୍ଗେ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ଆଦି ସାଧାରଣଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ଥିବା ବିଷୟରେ 
ମଧ୍ୟ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲା | ସମ୍ଭାଦ ବାଦ୍‌ ଏହା ଦେଶୀ, ବିଦେଶୀ ଗଳ, ସାଧାରଣ 
ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥା ଦୈନନ୍ଦିନ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜ୍ଞାନବିଷୟ ଲେଖା ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲା | 
'ଅରୁଣୋଦୟ' ର ପୂଷ୍ଠାମାନଙ୍କରେ ହିଁ ଆମେ ପ୍ରଥମ କରି ଆଧୁନିକ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ଆଲୋକ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ ! ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ବିଭାଗରେ 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ କଥିତ ଭାଷାକ୍ର ପାହିଆ ଓ ସମ୍ମାନ ଦିଆଗଲା | ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ଦେଖିଲେ ଯେଉଁଭାଷା ଏହିମତେ ଗଡଢ଼ିଉଠିଲା ତାହାହିଁ ଆଜିଯାଏଁ ଅସମୀୟା ଭାଷାର ଆଦର୍ଶ 
ହୋଇ ରହିଛି । 


„ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଚ୍ଚମାନର ସାହିତ୍ୟିକ ପତ୍ରିକା ହେଲା ପ୍ରସିଦ୍ଧ “ଜୋନାକି' ଯାହା 
ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରକୂମାର ଅଗ୍ର୍ତାଲ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାଥ ବେଜବରୁଆ, ହେମଚଦ୍ର ଗୋସ୍ଵାମୀ କନକଲାଲ 
ବରୁଆ ଏବଂ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରଥୀମାନେ ଜଡ଼ିତ । ଏହି ପତ୍ରିକା ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକବର୍ଗ 
ଅସମୀୟା ଭାଷାରେ ଇଂରାଜୀ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କର ଭାବନାସବୁ ପରିପ୍ରକାଶ କଲେ । 
ପଦୁନୀଥ ଗୋହାଇଁ ବୁରୁଆଙ୍କ ସମ୍ପାଦନାରେ ଭାଷା' (୧୯୦୭) ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା ଏବଂ ବାହି' (୧୯୦୯)ର ସଞ୍ପାଦନା ଦାୟିଡ଼ ନେଲେ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ବେଜବରୁଆ | 
ଏହି ଦୂଇ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ମିକା ପୃଥକ୍‌ ପୃଥକ୍‌ ଆଦର୍ଶନେଇ ସମାନ୍ତରାଳ ଗତି କରି ଗ୍ଵଲିଲେ 
ଏବଂ ବେଳେବେଳେ ଲନ୍ମା ଯୁକ୍ତିତର୍କରେ ସମାଜ ଓ ସାହିତିୟକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ବ୍ୟାପ୍ତ 
ରହିଲେ 1 କିନ୍ ଦୁଇ ମହାରଥୀଙ୍କ ମଧରେ ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପଦ୍ଧି ପାଇଁ 
କମ୍ମାତ୍ରାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରି ନାହିଁ | ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ୁ, ଏଁତିହାସିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲଘୁନିବନ୍ଧ 
ଆଦି ସାହିତ୍ୟର ସବୁ ଦିଗରେ ଏ ଦୁଇ ପତ୍ରିକାରେ ଚର୍ଚା ହେଉଥିଲା | 


ତାପରେ ୧୯ ୨୯ରେ କଲିକତାରୁ ପ୍ରାୟ ଦଶବର୍ଷ ପ୍ରକାଶନ ପରେ ଆସିଲା 
'ଆହୁାନ', ଅଥାତ୍‌ ଦିତୀୟ ପୁଥିବୀ ମହାସମର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ | ଏହି ପତ୍ରିକାଟି ଅତୀବ 
ଜନପ୍ରିୟ ଏବଂ ଉଚ୍ଚ ସାହିତ୍ୟିକ ମାନ ସଫଳତାର ସହିତ ରକ୍ଷୀ କରିଥିଲା | ଏହା ପାଠକ 
ସମାଜଟିଏ ସୁଷ୍ଟିକଲା, ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ବୃଦ୍ଧିକଲା, ଆଦର୍ଶର କାମ 
ତୁଲାଇଲା ଏବଂ ଦଳେ ଉତ୍ସାହୀ ଲେଖକ ସପଣ୍ଟିପାଳନ କଲା । ସାହିତ୍ୟରେ ନୂଆଭାବନା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୮୬ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ଯର ଇତି ହାସ 


ଏବଂ ରୂପ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା -- ଆଦି ଏହି ପତ୍ରିକାର ମ୍ପତନ୍ତ୍ 
ଗୁଣ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦା । ଭାବଦ୍ୟୋତକ, ଦାର୍ଶନିକ, ଚିନ୍ତାମୂଳକ ଏବଂ ତର୍କ ବିତର୍କସମ୍ବଳିତ 
ଗଦ୍ୟ, ଯାହାର ଆଜି ଆସାମରେ ଅଧଃପତନ ହୋଇଛି, ତାହା ଆହୁାନ'ର ପୃଷ୍ଠାରେ 
ବହୁଳ୍ଲ୍ଧାବରେ ବୃଦ୍ଧିପାଇଥଲା ! 'ଜୟନ୍ତୀଂ ନାମକ ଆଉ ଏକ ପତ୍ରିକା ଯୁଦ୍ଧର ଅବ୍ୟବହିତ 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଗ୍ଞ୍ଚଲ୍ୟ ସପଣ୍ି କରିଥିଲା, ଯୁବ ଲେଖକମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଉମ୍ଷାହିତ କରି । ଏହାରି ପୂଷ୍ଟାମାନଙ୍କରେ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରଥମ ଥରପାଇଁ ନୂତନ କବିତାର ଝଲକ ଦେଖିଥାଉ | 


ଯୁଵ୍ଧପରେ ଦୁଇଟି ପତ୍ରିକା ଜନ୍ମ ନେଲେ -- “ଦୈନିକ ନୂତନ ଅସମୀୟା' ଏବଂ 
ସାପ୍ତାହିକ ‘ଆସାମ ବାନି' ଏବଂ ମାସିକପତ୍ରିକା 'ରାମଧେନୁ' । ପୁସ୍ତକ ସମୀକ୍ଷା ଏବଂ 
ନୂତନ ଆସାମ”ର ରବିବାର ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଲେଖାମାନ 
ଆଜିକାଲି ଲେଖକମାନଙ୍କର ନୂତନତାର ପ୍ରତିବିତମ୍ମ ବହନ କରେ । “ନୂତନ ଅସମୀୟା'ରେ 
‘ରମ୍ୟ ରଚ଼ନା' ନାମକ ଲେଖାର ଉଦ୍ଭବ ଓ ଦୁତ ପ୍ରଗତି ଏବଂ ବହୁ ଜନପ୍ରିୟତା ଏହି 
ପତ୍ରିକାଟିର ଅବଦାନ । ଡକୂର ହେମ ବରୁଆ, ଲଳିତ ବୋରା, ତିଲକ ହାଜାରିକା, 
ହେମଭ୍ନ୍ଦ୍ର ଶର୍ମା, ଭଦ୍ରବୋରା ଆଦି ଲେଖକବର୍ଗ ଏହି ପତ୍ରିକାର ନିୟମିତ ଲେଖକ । 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କଥା ଅଧୁକାଂଶ ଯୁବଲେଖକଙ୍କର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ ବା ଗ୍ଷ୍ଠ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା 
କରିବାର ଏବଂ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଲେଖିବାର ଶକ୍ତିନାହିଁ କାରଣ ସେମାନେ ପ୍ରତିଭାକୁ ବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ନିର୍ଭର କରନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାର ସର୍ବେକ୍ଷଣ କଲେ ଦାନ୍ତେଙ୍କ ଉଚ୍ତି ଉଦ୍ଧାର 
କରିବାକୁ ଆମେ ପ୍ରଲୁବୁ ହେବୁ -- “ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କ ଭୁରମର ବିରୋଧ କରାଯାଉ କାରଣ 
ସେମାନେ କଳାନଭିଜ୍ଞ, ଜ୍ଞାନବୁଦ୍ଧିହୀନ ହୋଇ କେବଳ ପ୍ରତିଭାଉପରେ ବିଶ୍ବାସ କରିଥାନ୍ତି 
ଏବଂ ଧୈର୍ଯ୍ୟହୀନ ହୋଇ କବିତା ଲେଖିବାକୁ ଧାଇଁଯାନ୍ତି ।” 


ଆସାମ ବାନି' ଉଭୟ ବୟସ୍କ ଓ ଶିଶୁମାନଙ୍କ ପାଇଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ୁ, କବିତା, ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ନିବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ଆଦି ନାନାପ୍ରକାରର ଲେଖା ଏଥ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଅସାମୀୟା 
ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବାଧୁନିକ ଗତିପ୍ରଗତିବିଶିଷ୍ଠ ରଚନା ବିଶେଷତଃ ଯୁବକବି, କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ଧ ଲେଖକ 
ଏବଂ ସମାଲୋଚୃକମାନଙ୍କ ଲେଖାସବୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ‘'ରାମଧେନୁ' ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ 
ଆଧୁନିକ ବୌଦ୍ଧିକ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରଗତିର ମେରୁଦଣ୍ଡ ହେଲା ଏହିଟି -- ଯାହାକୁ ଏକ 
ବିରାଟ ନଦୀ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ; ଯେଉଁ ନଦୀ ଅସଂଖ୍ୟ ଉପନଦୀ ଏବଂ 
ଆପାତ କ୍ଷୁଦ୍ରଶୁଦ୍ର ଜଳସ୍ତୋତକୁ ହୃଦୟରେ ଧରି ଅଙ୍କାବଙ୍କା ରାସ୍ତା ଦେଇ ଅବଶେଷରେ 
ବିରାଟ ଜଳସ୍ପୋତରେ ମିଶେ ଏବଂ ତତ୍କାରା ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ଗଭୀର, ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ସମ୍ପରସାରିତ କରେ ! 
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ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଧ୍ବାସୀ ଯଦି ନିଚକୁ ଶିକ୍ଷିତ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ତେବେ 
ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ତାଙ୍କର ମାତୃଭାଷା ନୁହେଁ ଏହିପରି ସବୁ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ସମ୍ବାଦ ରଖ୍ବାକ୍ର ହେବ 
... ଏଥ କାୀର୍ଯ୍ୟବିଧ୍ର ଅନୁସରଣ କ୍ରମେ ସାହିତ୍ୟ ଅକାଦେମି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଭାକ୍ଷାର 
ମୁଖ୍ୟ ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରଵଧଗୁଡ଼ିକୁ କ୍ରମାନୁୟରେ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରି ପ୍ରଜାଶ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହିଭଜି ସାହିତ୍ୟ “ଇତିହାସ ରଚନା କରୁଛନ୍ତି ଏହି କର୍ମପ୍ରଚ୍ରିୟା ମାଧ୍ୟମରେ ସାହିତ୍ଯ ଅକାଦେମି 
ମରଇ ସଂସ୍ତିବୋଧର ପରିଧ୍କୁ ପ୍ରସାର କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ମୂଳକୁ ଆହୁରି ଗଭୀରକୁ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ କରୁଛନ୍ତି 
ଏହା ସାଥେ ସାଥେ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ପୂଷ୍ଠି ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ଓ ଆୟୋଜନ ଯେ 
ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ସେ ବିଷୟରେ ଭାରତବାସୀଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିବା ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି 
ଜବାହରଲାଲ ନେହରୁ 


ସାହିତ୍ୟ-ଇତିହାସ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ର 


ଉର୍ଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଆଇି ଜଓୟାଦ ଜୈଦି ( ଯନ୍ତସଥ) 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 

କନ୍ନଡ଼ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଆର.ଏସ୍‌. ମୁଗାଲି 

ଗୁଢରାତି ସାହିତ୍ୟର ଇତିନ୍ଦାସ ମନସୁଖଲାଲ ଝାଭେରି 

ଡୋଗରି ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଶିବନାଥ 

ତାମିଲି ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଏମ୍‌. ବରଦାରାଜନ 

ତେଭୁଗୁ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଜି. ଭି. ସୀତାପତି 

ନେପାଳୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ କ୍ରମାର ପ୍ରଧାନ 

ପଞ୍ଜାବୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ସନ୍ତ ସିଂ ଶେଖନ ଓ କର୍ତାର ସିଂ ଦୁଗ୍ଧାଲ 

ଭାରତୀୟ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଏମ୍‌. କେ. ନାୟକ 

ମଲୟାଲଲମ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ କୂସୁମବତୀ ଦେଶପାଣ୍ଡେ ଓ ଏମ୍‌. ଭି. 
ରାଜାଧ୍ୟକ୍ଷ 

ମୈଥ୍‌ଲୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଜୟକାନ୍ତ ମିଶ୍ର 

ରାଜସ୍ଥାନୀ ସାହିତ୍ୟର ଲତିହାସ ହୀରାଲାଲ ମହେଶ୍ପରୀ 

ସିଛି ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଏର୍‌.ଏଇଚ୍‌. ଆଜୱାନି 
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